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Editorial

Vazeni Ctenari,

toto Cislo revue Salve se vraci k tématu, které jsme otevreli v 2. ¢isle roku 2008, to-
tiz k tématu hudby a liturgie. Jde tak v duchu systematického rozpracovani toho,
co nam dlouhodobé lezi na srdci — zkvalitnéni liturgického zZivota v nasi zemi.
Toto zkvalitnéni nemiiZe pfijit shora, musi vychazet z usili vSech, kdo se liturgie
Gcastni, a to jsme prece vSichni, veskery Bozi lid. Nejde pfitom jen o vzdélavani
se v teologii a v symbolice mse svaté, jde o kulturu jejiho slaveni v Sirokém slova
smyslu. K tomu ovSem patii kultivovani smyslu pro prostredi, v némz se liturgie
odehrava, prace s vytvarnym uménim, které je pritomno v sakralnich prosto-
rach, jazykem, jimz se pii bohosluzbach hovofi, symboly, postoji a gesty, které
se pouzivaji. V neposledni fad¢ k tomu patii i prace s hudbou, kterad jakozto
slovo a zvuk utvafti spolu prostorovym uspofadanim — reprezentujicim vlastni
fyzické byti ve svété — zakladni souiadnice jakékoli udalosti. Pokud je zpiitom-
néni Kristova velikono¢niho tajemstvi a nase spole¢na tcast na ném skutecné
centralni udalosti naseho Zivota, jak by tomu v pfipadé mse svaté mélo byt, méla
by se slaveni liturgie bezpochyby vénovat neustdle mnohem vétsi pozornost.
Zkvalitnéni liturgického Zivota ovSem nejde bez dikladné znalosti problémi,
odpovédné diskuze a odvahy k hledani stale autentictéjsitho zptisobu Boho-sluz-
by.

Zatimco zminované prvni ¢islo Salve vénované hudbé a liturgii se zabyvalo
predevs$im otdzkami ne vzdy jasného vztahu mezi duchovni a liturgickou hudbou,
toto Cislo se zaméfuje na praktictéjsi otazky pritomnosti hudby v liturgii a posvat-
ném prostoru. Caste¢nym vychodiskem mu byla konference Hudba v katedréle,
poradand Centrem teologie a uméni a Metropolitni kapitulou u Sv. Vita, ktera
probéhla v fijnu lonského roku v Mladotové domé na Prazském hradé. Pravé
zaméfeni na symbolicky i prakticky rozmér hudby v katedréle, jez je srdcem bis-
kupstvi a méla by byt vzorem liturgického déni v dalsich kostelech diecéze, dava
i tomuto islu jisté zakotveni. VétSina autort ve svych studiich tak ¢i onak zohled-
nuje svou vlastni zkusenost, coz nicméné do tématu nevnasi libovili, ale naopak
naznacuje, Ze sila skute¢ného hudebniho prozitku je podivuhodnym zptisobem
jak zakonité subjektivni, tak presahujici do tusené¢ho absolutna, které nas jakozto
objektivni radikalné piesahuje. Odtud neustdlé krouzeni kolem vztahu hudby
a transcendence, hudby a spirituality, stejné ov§em jako kolem faktu, ze se mo-
derni teologie jakoby brani vypracovat jeji systematicky teologicky koncept — na
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rozdil napf. od vytvarného uméni, kdy si obrazoborectvi vynutilo velmi zahy jako
reakci propracovanou teologii ikony, potazmo obrazu.

Hledani teologickych a praktickych vychodisek hudebni ticasti na pokoncilni
liturgii tvoii zdklad, od n¢hoz se ¢islo v tivodnich studiich profesorti Alberta Ger-
hardse a Wolfganga Bretschneidera odrazi k domacim zku$enostem. Rozhovor
s regenschorim a varhanikem Svatovitského chramu Josefem Ksicou ndm dava
nahlédnout do hudebniho provozu katedraly a tradice, jiz ma rozvijet. To ostatné
dopliuje studie muzikolozky Milady Jonasové o repertoaru katedraly v 18. stoleti,
ukazujici jeji kulturni vyznam a postaveni v dob¢ evropského hudebniho boomu.
Anketa mezi soucasnymi hudebnimi skladateli a interprety nam nabizi dosti roz-
manity pohled na to, jak lze vnimat vztah souc¢asné hudby a liturgie, jaka je vi-
bec situace liturgické hudby u nés a kde narazime na podstatné problémy. Radu
kritickych nazorti vyvazuji zminéné nadéjné projekty, které ukazuji, ze zdjem
o spojeni kvalitni soucasné hudby a liturgie se snad postupné¢ dostava stale vice ke
slovu i v praxi. Bezprostifedni inspiraci nejen pro nasi prazskou katedralu mtze
byt napft. projekt ,,evensongti“ v katedrale v Koliné nad Rynem, nové formy litur-
gie hodin spojujici nespory a kompletat v odpovidajicim hudebnim ramci, ktery
vychazi vstiic potfebam soucasnych lidi Zijicich ve velkomésté.

Nezbyva nez doufat, ze odvahy, o niz se mnozi ve svych textech zminuji a kte-
ra vede k objevovani novych cest toho, jak spojit to unikatni, co nabizi hudba,
s tim, co dé4va liturgie, bude spiSe ptibyvat. Ze dotyk posvatna, ktery v sou¢asné
sekularizované dobé tolik lidi hled4 pravé skrze prozitek hudebniho dila, bude
znovu zcela pfirozené spojen s onim absolutnim zdrojem transcendence, ktery
lezi v centru nasf liturgie.

Obrazovy doprovod tentokrat tvoii ukazky z dila malife Jaromira Novotného.
Koncentrace, kterou umélec ve svych obrazech hleda, tvofi vhodny protiklad
k nasim myslenkam o zpévu a hudbé. A neni ani tak prekvapivé, Ze soustiedéna
harmonie Novotného abstraktnich dél souzni i s baroknim liturgickym prostorem
a danou liturgickou dobou, jak je vidét na fotografické dokumentaci jeho letosni
postni intervence v akademickém kostele Nejsv. Salvatora u Karlova mostu.

+ fra Dominik Duka OP
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Albert Gerhards

V napéti mezi slovem a znamenim
Cirkevni hudba a teologicky vyvoj

o v

Cirkevni hudba podle oficialnich dokumentt rimskokatolické cirkve

Teologie cirkevni hierarchie i teologli samotnych méla s cirkevni hudbou vzdy
tézkosti. To jisté souvisi se zapadnim vyvojem hudby jako celku a odrazi se uz
v terminologii. Nejprve je fe¢ pouze o liturgickém zpévu, piesnéji zpévu pfi li-
turgii: zpivat, nebo lépe feceno kantilovat, je pfedev$im nutnym prostfedkem
prednesu liturgickych textti. Nezavisle na tom ale mohla spekulativni teologie ve
stfedovéku plné Cerpat z antické hudebni teorie. V. momenté, kdy hudba zacala
v bohosluzbé vyzadovat Sir$i prostor, emancipovala se z nadvlady slova a ziska-
la svou véhu, zacala byt pfedmétem diskuze a cirkevni reglementace. Cirkevni
hudba — podobné jako liturgie coby celek — nikdy neplatila za teologické téma.’
Stejné jako ve vychodnich cirkvich se i v fimské tradici dodnes oficidlné ztstalo
u rané kfestanského verdiktu o hrani na nastroje, které sice bylo pfilezitostné
s oblibou ,trpéno®, bylo v§ak neustéle vystavovano nebezpeéi novych represi. To
ma, jak bude ukazano, také teologické diivody.

Varhany tradi¢né plati za cirkevni nastroj par excellence a na rozdil od ostatnich
hudebnich nastroji nejsou zasadné zpochybriovany, co se jejich pouziti pii litur-
gii tyce.? Liturgickd konstituce II. vatikdnského koncilu Sacrosanctum Concilium
rika:

Pistalové varhany at jsou v latinské cirkvi ve velké tcté jako tradicni hudebni ndstroj.
Jejich zvuk dovede dodat cirkevnim obtadim podivuhodny lesk a mocné povznést mysl
k Bohu a k vyssimu svétu. Jiné ndstroje lze pripustit k bohosluZbé, pokud se hodi k posvainé
sluzbé nebo se pro ni daji prizpisobit, pokud jsou ve shodé s distojnosti chramu a pokud

skutecné prispivaji k duchovnimu povzneseni véricich. Souhlas k tomu dd podle svého
uvdZent prislusnd tzemni autorita ve smyslu clanki 22 § 2, 37 a 40. (SC 120)

Oproti starsi legislativé zde instrumentalni hudba poprvé neupada v obecné
Y s N e i . P i 4 DY
podezieni.3 Nejsou zde pouzity vyrazy jako ,profanni“ nebo ,necisty“.¢ Presto
o s yis Co1 paud . ; e
zustava urcitd skepse. Varhany se v8ak tési vysokému hodnoceni coby ,tradi¢ni

hudebni nastroj* v latinské cirkvi. Odkazuje se zde na jiz zminény rozdil oproti
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vychodnim cirkvim, které (az na {dké vyjimky) hudebni nastroje nikdy nepovo-
lily. Zdivodnéni onoho hodnocenti je dvoji — zvyseni estetické kvality posvatnych
liturgickych tkont a ,povzneseni® srdci véticich, tedy psychologicko-emoéni
uc¢inek hudby. Zatimco obrat o ,lesku cirkevnich obfadd® dava vzniknout po-
dezfeni, Ze jde o ryze vnéjsi ukazovani barokni nadhery, mifi véta o ,povzneseni
mysli“ k samotnému stfedu bohosluzby, zvolani ,,sursum corda“ na zacatku pre-
face. Formulace je téméf doslova piejata z encykliky o cirkevni hudbé papeze Pia
XII. z roku 1955.5 Pojmem participatio plena, conscia et activa (SC 14 aj.) uplatnila
liturgicka konstituce jako kritérium pfiméfenou ,roli“ véficich v liturgii, které
plati i pro cirkevni hudbu. Cirkevni hudba ma proto bezprostfedni funkci ve ve-
deni véticich ,k plné, uvédomélé a aktivni i¢asti“ na liturgii. Ze timto principem®
nemuize byt minén néjaky vnéjsi, samoucelny aktivismus, ukazuje uz sam tvod
této liturgické konstituce (SC 2).

Liturgie je dle koncilu spoluptisobeni Boha a ¢lovéka, pficemz vnéjsi podoba
je bytostnym vyrazem vnitfniho obsahu - viry cirkve. Jeji stfed, velikono¢ni ta-
jemstvi JeziSovy smrti a zmrtvychvstani, se stava ve slavicim shromazdéni spaso-
nosnou ptitomnosti: uskutecriuje se dilo vykoupeni.

Instrukce o cirkevni hudbé Musicam sacram z roku 1967 méla uvést pokyny
liturgické konstituce do praxe.” Co se varhan tyce, nepiekracuje instrukce tvrzeni
liturgické konstituce, avsak oproti ni ocenuje ostatni hudebni nastroje. Varhany
jsou zde pojimany na stejné roviné jako ,,jiné hudebni néstroje, zakonité dovo-
lené®. Slouzi k doprovéazeni zpévu a samostatné mohou byt pfi msi pouzity na
zacatku, pfi pfipravé darti, piijimani a na zavér (¢. 65). Pouziti instrumentalni
hudby je vSak omezeno: ,,Samostatnd hra na tyto nastroje neni dovolena v dobé
adventni, postni, ve svatém tfidenni a pti hodinkach a msich za zemftelé.“ (¢. 66)
Tradi¢ni ocenéni instrumentalni hudby tu znovu narazi jako néco, co ve své niter-
né podstaté odporuje vaznosti kiestanského kultu. Instrumentalni hudba ma jen
jednu funkci v ramci vnéjsiho inscenovani skrze ostentativni nadheru, nikoli v§ak
na zakladé¢ vnitini afinity k bohosluzebnému déni. Tim vychazi najevo vyznam-
ny deficit v teologickém hodnoceni hudby. Na rozdil od uméni, kde velky stiet
o obrazoborectvi vedl k pozitivnimu ocenéni a zaclenéni obrazti do bohosluzby
a hldsdni evangelia,® vybojovani konstruktivntho sporu o ,muzikoborectvi®, pfi-
nejmensim co se instrumentalni hudby tyce, stale jesté chybi.

Nasledujici oddil md poukazat predevsim na teologické vymezeni cirkevni
hudby pfti bohosluzbé a dalsich liturgickych tkonech.?
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K teologickému vymezeni hudby

Mezi klasickymi uménimi unikala hudba teologickému vymezeni nejdiaslednéji.
Zatimco (psané) slovo a obraz, a v jistém smyslu také drama, maji néjakou matérii,
se slovem nesvdzana hudba predstavuje ryzi spiritualitu. Diky svému transcen-
dentnimu charakteru stoji hudba na jedné strané v nejvétsi blizkosti ndbozenstvi,
na druhou stranu se na zdkladé své abstraktnosti vzpird konfesnimu zakotveni.
Tim se vysvétluje, ze cirkev k hudbé pfistupovala spiSe rezervované a teologie
hudby byla az dosud formulovéana jen zarodecné. Stiedovéka hudebni teorie byla
v podstaté jen pokracovanim tradice antického pohledu na hudbu bez vztahu
k fakticky provozované hudbé. Intenzivnéji se hudbou zabyvala piedevsim refor-
macni teologie a v novéjsi dobé byly vysledkem systematické formulace, napfti-
klad troji¢ni odtivodnéni hudby (Oskar Séhngen). V katolické oblasti podnitil
antropologicky obrat teologie (Karl Rahner) teologické vymezeni hudby (Win-
fried Kurzschenkel). Nové impulzy vyplyvaji v souvislosti se znovuobjevovanim
spole¢nych rysii zidovstvi a kiestanstvi ze studia Franze Rosenzweiga (Thomas
Eicker)."

Vztah cirkve a hudby se stal — stejné jako vztah cirkve a uméni obecné - v sou-
casnosti podstatné komplexnéjsim. Dtvody pro to spocivaji tradi¢né v podezfi-
vani véeho uméleckého obecné. V pripadé hudby se jesté pridava piimy emocni
ucinek, blizkost extazi (podobné jako pfi tanci),” stejné jako nemoznost tniku,
dana v neposledni fadé nemoznosti zaviit usi.

Teologické vymezeni hudby musi na zakladé mnohotvarnosti hudby a jejich
rozmanitych funkci v ramci zazitkové spolecnosti ziistat rudimentarni. Vyjmenuj-
me nékteré z faktor, které je tieba zohlednit: vSudyptitomnost hudby ,ve véku
technické reprodukovatelnosti“ (Walter Benjamin) vede ke §patnym spoleéen-
skym zptsobim (konzum, zneuzivani skrze reklamu) a tim snadno k vyprazd-
nénosti. V souvislosti s estetizaci Zivotnich svéth a vzriistajicim eklekticismem se
rozplyvaji klasické hranice, naptiklad mezi sakralnim a profannim. To se rovnou
mérou tyka jak zanrt nové hudby, tak uziti staré i nové hudby. Celkové 1ze kon-
statovat resakralizaci hudebni scény jak v oblasti ,,vazné®, tak ,,popularni“ hudby.
Jestlize nabozenské a také liturgické nazvy a texty hraji u novych skladeb stale
vétsi roli, pak hudebni vystoupeni jsou zase rostouci mérou inscenovana jako
Sliturgie“. Kde ma v8ak sakralni moment uz jen zézitkovou hodnotu, bude brzy
vyprazdnén. Tomu v nabozenské oblasti odpovida vzristajici pluralismus a indi-
ferentnost. Zvlasté sakralni hudba vykazuje casto blizkost k ezoterice. Je otazkou,
zda je tento druh synkretické sakrality (coby funkce zazitkové spole¢nosti) nabo-
zensky produktivni.
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Pojmenovat, co je na hudbé specificky kiestanského, je jesté tézsi nez v pripa-
d¢ vytvarného uméni. Otazkou je, jaka kritéria je mozné nalézt pro potencialni
dialog. Soucasna cirkevni hudba balancuje na tenké hran¢ mezi populistickym
kycem a elitaiskou avantgardou, ktera i na hudebni scéné tvori spise okrajovy jev.
Roste celkova otevienost, ktera ma mozna svou pti¢inu v poznani, ze autonomie
bez zavazku k nicemu nevede. Cirkevnimu uznani autonomie musi odpovidat
ochota k dialogu ohledné formy (recepce, komunikace) a obsahu. Co se prostied-
nictvim hudby do kfestanského prostoru piijme? Je tfeba vyjasnit jak z hudebné
psychologického, tak teologického hlediska, zda se v konkrétnim piipadé jedna
naptiklad o ptilezitost k identifikaci, nebo o ezotericky narok. Uspéch ,,duchov-
ni“ hudby zaroven predstavuje poptavku po teologii, jako kdyby oslovovala ty
dimenze ¢lovéka, ke kterym uz cirkev zfejmé nemad piistup.

Tim znovu vyvstava nutnost teologického vymezeni hudby v nabozenském
kontextu. Jeho zarodky kazdopadné nalezneme v klasickych topoi, naptiklad
v myslence jednoty fadu stvoieni a fadu spasy. Kosmogonie a eschatologie jsou
z hlediska fenomenologie nabozZenstvi a mozna z hlediska archetypického s hu-
debni rovinou tzce spjaty. V kultu tvori hudba diky své kairologické struktuie
podstatnou soucast slavnostniho zesileni ¢asoprostorové zkusenosti. Analogickou
funkci ma v kfestanské liturgii, nyni ovSem ve vztahu ke zpfitomnénému Slovu.

Teologické vymezeni hudby vsak musi vychéazet z toho, ze hudba predstavu-
je uméni emancipované od kultu, a tim padem svétskou skutecnost. Pro dialog
s teologii a cirkvi miize byt hudba produktivni jen tehdy, je-li uznana ve své
svébytnosti i protichtidnosti. Pfesto se na zdkladé svého hmotného i duchovniho
charakteru soucasné dostava do blizkosti kiestanského nabozenstvi v jeho inkar-
nacnim a transcendentnim rozméru.

Jako posluchaci se hudba ¢lovéku predstavuje v smyslové bezpiedmétnosti a od-
kazuje — i svym zvukem - k nevyslovitelnému." Tato apofaticka dimenze hudbu
znovu spojuje s prvky liturgického vyjadfovani o Bohu, napriklad zpévem aleluja.
Z perspektivy novych katechumenatnich cest nabizi hudba moznosti svobodného
tviiréiho setkdni v ,,predsini kfestanského spolecenstvi a jeho hlasani evangelia.’3

Liturgicko-teologicka klasifikace otazek

Liturgie nesestava jen z textd, nybrz z realizace textli, to znamena mluveného
a zpivaného slova, stejné jako zastupnych tkont a symbolt. Dtsledkem toho
vstupuji spolu s liturgii do zorného pole teologie a cirkevni praxe také ty estetické
roviny, které dosud zivorily spiSe na okraji: zvuk, a tedy hudba; mimika, gestika
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a tanec, a tedy dramatické uméni; utvafena matérie, a tedy vytvarné uméni. Li-
turgie se tak stava mistem vyjevovani cirkve do té miry, do jaké je v ni smyslové
zakusitelné vSechno to, v co cirkev o sob¢é samotné véii: jeji pfitomnost pred
Bohem, jeji ptivod z Boha a jeji budoucnost v Bohu.

Estetika liturgie je tedy estetikou anamnésis, zpfitomnovani.'* Zlistava ve vSech
svych rovinach vztazena ke slovu, které Bih odpradavna mluvil k lidstvu a které
se v JeziSi Kristu stalo télem. Modus slova v liturgii je troji, dolozitelny v usku-
te¢fiovani (vypravujici) anamnéze, (prosebné) epikléze a (oslavné) doxologie. Ve
vSech téchto oblastech méa hudba kli¢ové postaveni do té miry, do jaké proptijcuje
slovu ,,zvukovy hav®, nové ho inkarnuje, ztélestiuje v prostoru a ¢ase zaroveri. To
plati jak pro zpév, spojeny s liturgii, tak pro recitativ, litanie nebo zpév aleluja,
stejné jako pro sborovou a instrumentalni hudbu pii bohosluzbé.

Diky teologickému piehodnoceni cirkevni hudby z dekorativni role na charak-
teristické liturgické vyjadiovani se mnohé staré pozice staly vratkymi. Na jedné
strané je cirkevni hudba vazana funkci, nikoli tedy libovolné zaménitelna, na
druhé strané musi ostatni partnefi, véetné knéze, pfihlizet k vaze hudby coby sou-
¢asti liturgie (naptiklad skrze postoj védomého naslouchani az do konce sklad-
by). Pozadavky na cirkevni hudbu pfiméfenou liturgii tedy zna¢né vzrostly. Ta se
podili na starosti o to, aby spolecenstvi nezlistavalo némym svédkem, ale stalo se
spoluhracem v posvatné hre.

Nejde pfitom v zadném piipadné o samotucelny aktivismus, na ktery se v dnes-
nich bohosluzbach tak ¢asto hubuje. Jde naopak o znovuobjeveni hlubinnych
dimenzi hudby a o zpusobilost k jejimu vnimani i provedeni, aby tak byl dan bez-
hlasému hlas a nevyslovitelnému zvuk. Teologie je vzdy pouze pokusem pfekrocit
hranice smérem k nevyslovitelnému. Jeji spolehlivou oporou je v tom zjeveni
Boha v jeho Slové. Odtud ma brat lidskd odpovéd svou miru. Proto nakonec spo-
¢iva kazda forma lidské odpovédi — véetné reflektivni teologie a jejiho uplatnéni
v kazani, vyznani viry a modlitb¢é — v doxologii, oslavném uznani suverenity Boha,
ktery svobodné mluvi k ¢lovéku.

Cirkevni hudba tvofi v bohosluzbé coby mistu doxologie zvukovy prostor, ve
kterém se muZe uskutecnit svobodnd odpovéd jako ,posvatnd hra®. V této vlast-
nosti vytvaret jakoby akustickou rovinu symbolického prostoru komunikace mezi
Bohem a ¢lovékem spociva pfedni misto hudby v bohosluzbé, ba jeji nepostra-
datelnost. Zaroven je pro poosvicenskou zdpadni spole¢nost napéti mezi funkc-
ni vazanosti a autonomii danou skutecnosti. Hudba je v bohosluzbé obhajkyni
subjektivniho, nikoli aby relativizovala ,,objektivitu“ Boziho naftizeni, ale aby ho
zpiitomnovala a odhalovala jeho osobni dimenzi. Cirkevni hudba je tedy coby
uddlost setkdni Boha a ¢lovéka podstatnym faktorem bohosluzby.
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K vymezeni pozice hudby p¥i bohosluzbé

Chapani liturgie je u mnoha chramovych hudebnikd dodnes ovlivnéno restauraci
19. stoleti, kterd méla vliv na cecilianismus a na jedné strané¢ méla velmi efektivni
ucinky, na druhé strané vykazovala také ideologickou strnulost. Ideologizace $la
nékdy tak daleko, Ze byl tento legalismus nadfazen duchovni kvalité dél. Litur-
gie — v¢etné své hudebni roviny - byla podle Franze Xavera Witta (1834-1888)
knézskym obétnim kultem zaloZenym na prisné danych pravidlech, na kterém
nemélo spolecenstvi zadny aktivni podil.® Na druhé strané si dnes mnoho hu-
debnik nikoli nepravem stéZuje na subjektivismus a populismus, ktery preraista
v nahodilost a kterému hrozi padnout za obét vétsina naseho cirkevnéhudebniho
dédictvi. Tim vyvstava otazka, co je vlastni ,funkci® liturgie a tim i cirkevni hudby
coby jedné z jejich integralnich soucasti. Tato funkce muze byt ziejmé zakotve-
na pouze v napéti mezi subjektivnim a objektivnim. Vyplyva to z komunitniho
a dialogického charakteru kiestanské bohosluzby, ktery lze chéapat jako odraz
zidovsko-ktestanské viry. Ta vychazi ze zkuSenosti s Bohem, ve které na jedné
strané zUstava nepochopitelny, na druhé strané vsak k ¢lovéku mluvi a tvari v tvar
¢lovéku se z ného stava Ty.

Pro liturgicko-teologické vymezeni hudby v bohosluzbé je potieba mit na zfe-
teli zaklady lidské komunikace, sebevyjadfeni. Zde je tfeba vyjit z pojmu osoby,
ktery se vyjevuje ze vztahu Ja-Ty a je zaloZen na troji¢nim chapani Boha. Tento
vztah vytvaii tieti clen, My. Toto My se vyjadfuje formami interakce a spolecného
jednani. Krestanska bohosluzba zna v zasad¢ pouze My. Tento tutvar, slozeny
z jednotlivcd, se rozplyva ve spole¢ném jednani, jehoz nejvznesenéjsim vyrazem
je doxologie, chvéla Bozi. Svou nélezitou podobu nachézi ve sborovém zpévu.'®

Zatimco minulost silné zddraznovala objektivni element dané, pro celou cirkev
predepsané liturgie, vystupuje od zacatku novovéku, zvlasté vSak od osvicenstvi
a uvnitf cirkve od II. vatikanského koncilu, vice do poptedi spolecenstvi coby
subjekt se svymi rozdilnymi skupinami a jednotlivci. To vede k novému chapani
roli a tim i novému vymezeni vztahu mezi uréenosti a svobodou ohledné cirkevné-
hudebniho repertoaru.”

V ramci této nastinéné hry urcenosti a svobody, objektivity a subjektivity, kterd
vzdy pfedstavuje ,nebezpe¢nou hru®, hraje uméni nezastupitelnou tlohu. Ulohu
zde nelze chapat tak, jako by tim zaroven mélo dojit k funkcionalizaci uméni -
umén{ tuto tlohu mize naopak vnimat jen tehdy, uchova-li si svou (relativnf)
autonomii. Uméni, v bohosluzbé predevsim také cirkevni hudba, garantuje setr-
valou pfitomnost ,,jiného®, a to v mnoha ohledech, jednak vzhledem k piitomné-
mu a zaroven nepiitomnému Bohu, ktery ziistava stdle nepochopitelny, stale vétsi.
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Tato zakladni kategorie je vyjadiena v Zidovské myslence ,,posvéceni jména‘“,® jak
je neustale proklamovana v Otcendsi a jak je smérodatnd pro spravné konanou
kiestanskou bohosluzbu. Cirkevni hudba, pravé ve své konecné nedostupnosti,
tento zakladni postoj odrazi.

Na strané ¢lovéka uméni zarucuje, ze se clovék zapojuje s veskerou svou tviarci
schopnosti, nabizi skute¢né to nejlepsi, aby vzdal Bohu cest. To nejlepsi je zde
dost dobré, bez ohledu na to, zda se jedna o jednohlasou psalmodii, vicehlasy
sborovy zpév, instrumentalni zpév nebo pisné pro celé spolecenstvi nejriiznéjsich
zanri. V zasadé plati pro vSechny oblasti hudby totéz, i kdyz kritéria je tfeba sta-
novit pokazdé jinak. Kritériem vhodnosti je otazka, zda ta ktera zvolena hudebni
forma slouzi celku, ztélesnéni Kristovy podoby ve slavicim spoleéenstvi, zpiitom-
néni velikono¢niho tajemstvi Jezise Krista."

Teologické vymezeni cirkevni hudby lze nakonec nalézt nékde ,,mezi“.> To
znamena, ze charakter a ti¢inek cirkevni hudby jsou ve vzdjemném protikladu. Na
jedné strané zahrnuje uklidnéni, na druhé strané¢ ma burcovat. Vyjadruje chvalu,
ale také narfek.® U chramového hudebnika je tedy zapotfebi pfimo ,eliptické
mysleni®, které jeho uméni neustale uvadi do vzajemnych protikladd, které samo-
zfejmé nelze vidét jako vylucujici se komponenty, ale jako pdly, které viici sobé
navzdjem stoji v napinavé souhre.*

K liturgicko-teologickému vymezeni cirkevni hudby:
~Setba véénosti v Zivoucim” (Franz Rosenzweig)

Mnohé z toho, co plati o liturgickém zpévu, lze vztahnout také na instrumentalni
hudbu. Obecné se na instrumentalni hudbu hodi Rilkova slova o ,,feci, kde v$ech-
ny feéi kondi“. Na hranici moznosti fe¢i a pfed Gplnym onéménim se stale jesté
nachazi bezeslovny hlas v radostném zpévu, stejné jako v narku.

Vyjimecnost varhan coby tradi¢niho nastroje cirkevni hudby byla vsak pri-
marné spatfovana v jiné souvislosti. Z modernich varhan se stal sice ndstroj pro
jednoho c¢loveéka teprve diky elektrickému cerpadlu vzduchu a automatickému
pfepinaci rejstiikd, avSak odjakziva fascinovaly tim, Ze jimi jedna jedina oso-
ba dokaze vytvaret polyfonni nebo orchestralni zvukové utvary. Bylo nasnad¢
vidét varhany jako symbol znéjiciho kosmu a varhanika takika jako demiur-
ga.®

Béhem navstévy své bavorské domoviny 13. zati 2006 posvétil papez Benedikt
XVI. nové varhany ve Staré kapli v Rezné. Ve své kratké promluvé se pape? vé-
noval vyznamu varhan v pfipadé, kdy jsou v navaznosti na zalm 150 s oblibou
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nahliZzeny jako symbol harmonie nescetnych zvukovych barev ke chvile Bozi.
Papez toto srovnani pfekvapivé modifikoval upozornénim na moznost, ze jedna
nebo vice pistal mohou byt naprosto rozladéné. I to je obrazem spolecenstvi cirk-
ve. ,Podobné jako u varhan musi povolana ruka stale znovu uvadét disharmonie
do spravného souzvuku, musime i my v cirkvi s rozmanitosti dart a charizmat
stale znovu skrze spolecenstvi viry nachazet soulad v chvale Bozi a bratrské las-
ce.“? Jak podotknul Michael Gassmann ve Frankfurter Allgemeine Zeitung,” papez
zde nefekl pravé to, co se nejspis nabizelo, totiz Ze by cilem tohoto podobenstvi
mélo byt to, aby byl stavitel varhan ztotoznén s nositelem nejvyssiho ucitelského
afadu cirkve. Zachovavani ¢i znovunalezeni harmonie je naopak tkolem vsech
udu cirkve.

Nastrojem vytvaiend harmonie je ¢asto ddvana do souvislosti s eschatologic-
kym naplnénim.

Edmund Schlink v§ak uz pfed ptlstoletim varoval pred pfili§ ochotnym srov-
navanim:
Hudba s nadéji predchdzi a nastinuje velkou proménu, vstiic které svét a v ném my sami
krdcime. Tento ndstin viak jesté neni odhalenim nadchdzejict skutecnosti, nybré pouze hra-
vym predstavenim novych budoucich moznosti. Hudba neni zndzornénim nadchdzejici
skutecnosti, nybr touzebné nahmatdvdni moZnosti zcela jiného kosmu v souhte véricich.
Hudba tak ziistdvd ozvénou. Nikdy neni BoZim stvotitelskym slovem samotnym. Je pouze
odleskem budouct svobody, nikoli uddlostt konecného osvobozent.*®

Franz Rosenzweig se ve svém stézejnim dile Hoézda vykoupent, vzniklém béhem
prvni svétové valky, ptal po formé vyjadreni, v niz se skryva zaslibené vykoupeni
coby jista budoucnost:

Ruldstni formou, ve které by bylo vykoupeni obsahem zjevent, tedy neni proroctvi, nybrs
to must byt forma, kterd je vykoupeni zcela vlastni, kterd tedy vyjadiuje byti, které jesté
nenastalo, a prece uskutecnént, které jednou nastane. To je viak forma spolecného zpéou
ndboZenské obce.

Thomas Eicker toto tvrzeni komentuje:

Rpév tedy clovéka svddi dohromady s jeho bliznimi, s jeho (okolnim) svétem ve svédectvi
a zpivaném vyzndni. Shorovy zpév se stdvd Rosenzweigovi obrazem vykoupeni. Fe jeho
pronim plodem, protoZe tato modlitba byla jiz vyslySena, nebot se vSichni modli a sesli se
a sjednotili ve spolecné chvdle.?®
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Pfesto je tfeba oponovat ukvapenému srovnini pozemské liturgie s ,nebeskou®.
V kiestanské bohosluzbé jde o prichystani symbolického prostoru, ktery je vyra-
zem skryté nadé¢je na naplnéni, zaroven ale nestird zlstavajici rozdil. Liturgie,
pise Eicker, ,,znamena na jedné stran¢ disponovat ¢asem na této, pozemské strané
nadcasového casu kralovstvi, na druhé strané je vSak mimo cas kazdodennosti.
Liturgie nabizi piistup do kralovstvi Boziho v symbolu, ritudlu a anticipaci vy-
koupeni. Stavi most mezi skute¢nosti a pravdou.“
Rosenzweig popisuje podstatu liturgie nasledujicim zptisobem:

ProtoZe na vécnosti slovo zanikd v miceni svorného spolecenstvi — pouze v miceni jsou totié
lidé jednotni, slovo sjednocuje, ale ti, kdo byli sjednoceni, mici —, proto musi duté zrcadlo,
které shromaZduje slunecni paprsky vécnosti v malém okruhu roku, tedy liturgie, clovéka
do tohoto miceni uvést. I v ni samoziejmé mize byt spolecné micent teprve tim posled-
nim, a viechno, co predchdzi, je pouze pripravou k tomuto poslednimu. V takové vychové
vlddne jesté slovo. Slovo samo must vést clovéka k tomu, aby se naucil spolecnému miceni.
Racdtkem této vychovy je, aby se naucil naslouchat.s

Hudba v bohosluzbé tak sledovala pedagogicky nebo propedeuticky tkol tim, ze
uci ¢loveka naslouchat a uvadi ho do ticha. Teologické vymezeni cirkevni hudby
se vak musi vyhybat ukvapenym definicim ve smyslu povrchnich alegorii nebo
jakémukoli druhu funkcionalizace. Hudba nemiize dostat za tkol, aby pfedsta-
vovala naplnéni kosmické harmonie, mtize vsak ziejmé zprostiedkovat piedstavu
o pravdé zaslibeni. NemiizZe ji byt uloZen tikol zvéstovat evangelium, miZe ji viak
ziejmé nalezet zvéstujici charakter.3?

Zvéstujici charakter hudby v bohosluzbé nekonkuruje slovu, stejné jako hud-
ba neni prostym pokra¢ovanim mluveného (resp. zpivaného) slova. Sakraln{
hudba, zvlasté varhanni na zakladé své historie v nasi kultufe, ma jiné pole pa-
sobnosti nez slovo, které je diky své sémantice jednoznacnéjsi. Eicker z toho

vyvozuje:

V zdplavé nadbytecnych (i v liturgii) pronesenych slov musi slovo zasahujict samu existen-
ci ziskat novy prostor. Aby bylo mozné slyset rozhodujici slovo zjeveni, must byt umlceno
mnoho jinych vnitinich hlast, rozptylujicich lidskou pozornost. & nadbytku akustickych
podneétis nachdzi clovek v hudbé, kterd je koncentrovdna na nemnoho forem a stiidmou
podobu, samého sebe a svij stied. At uZ pri vyisténi bohosluZebné hudby v usebrané ticho,
nebo v jejim zestleni ve vyzndni viry, chvdle, podékovdni, prosbé nebo ndiku: Vidy se déje
to, co Rosenzweig nazyvd s ohledem na cestu vykoupent ,setbou vécnosti v Zivoucim“.33
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Cirkevni hudba se v ramci liturgie nachazi v napéti mezi slovem a znamenim.3+
Lisi se od jednoznacnosti slova (hlasani evangelia a modlitby), stejné jako od
hmatatelnosti (svatostného) znameni, piesto souvisi s obojim. Toto napéti je
navic patrné také mimo bohosluzebné déni at uz prostfednictvim cilfi, které si
hudba vytycuje, nebo prostfednictvim atmosféry ztstavajici v chrdmovém pro-
storu. Teologické vymezeni hudby proto bezprostfedné nevyplyva ze skutecnosti,
ve kterou se véfi, jak zdlraznuje Karl Rahner, nybrz z jejiho vztahu k lidem:

Neni [hudba)] vyjddienim ndboZenské skutecnosti, nybrs vyjddienim ve vite se vyjadiu-
Jictho clovéka. Nevznikd primo ze skutecnosti, ve kterou se véri, nybrz z uskutecneént viry,
ve kterém se uskutecriuje clovék. Vidy, kdyZ by chtéla ndboZenskd hudba sama pFimo vyjd-
drit nddheru znamé skutecnosti, vzala by na sebe, nicic tak sebe samu, prilis velké bremeno,
nebo by vyjddrenou skutecnost zkreslila. Jedno ale dokdze: DokdZe vyjddrit clovéka, ktery

vyjadiuje slovo shiiry.3

Cirkevni hudba - at vokalni, ¢i instrumentalni — je v nasi kultufe uz po staleti
spojena s feci viry. Tim hudba této feci vytvari rozmanity prostor identifikace
a setkani. To pfedstavuje nejen v ramci cirkve, ale i v kulturnich déjinach celého

lidstva neocenitelnou hodnotu.

Z némeckého originalu ,Im Spannungsfeld von Wort und Zeichen” ze sborniku
Musik im Raum der Kirche: Fragen und Perspektiven,; ein 6kumenisches
Handbuch zur Kirchenmusik, Stuttgart 2007, s. 52-63, prelozil Stépan Sirovatka.
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Wolfgang Bretschneider

Radosti a bolesti reformy cirkevni hudby

Padesat let konstituce Sacrosanctum Concilium

Dvaadvacatého listopadu 1963 schvalil koncil v Rimé 2 058 hlasy proti 19 hlastim
konstituci o liturgii Sacrosanctum Concilium. Ctvrtého prosince 1963 nasledovalo
schvaleni a slavnostni ohladseni papezem Pavlem VI.

»Hlavnim celebrantem bohosluzby je zmrtvychvstaly Pan sam. Viditelnym zna-
menim jeho pfitomnosti je pak na misté shromazdéné spoleéenstvi, kdyz se modli
a zpiva. Jako lid Bozi ma podil na pozemském a nebeském obcanstvi. Tento lid
Bozi je sam celebrantem. Tim byla dokondna zména paradigmatu: pry¢ od stie-
doveké, na klérus orientované liturgie k liturgii celého spolecenstvi.

To, ze u této zmeény nejde jen o zménu cirkevni a Gfedni teologie, bylo koncil-
nim otcim ocividné zfejmé.

Zvlastni misto ma v konstituci 6. kapitola ,,De musica sacra®. ,V séle koncilu
panoval zna¢ny udiv nad skutecnosti, zZe je cirkevni hudbé vénovana cela jedna
kapitola, nadto témér stejné rozsahld jako kapitola o msi. Ovéem miizeme Fict,
ze zadny jiny dil¢i asek liturgie nebyl ve svych zakladech tolik zasazen zménami
jako cirkevni hudba. Proto se také liturgické hnuti nesetkalo z Zzadné jiné strany
s tak silnym odporem jako ze strany kostelnich sborti a neméné ze strany zastup-
cti cirkevni hudby.“ Velky odbornik na liturgii Joseph Andres Jungmann hodnoti
tuto 6. kapitolu nasledujicim zptisobem: ,,Se slovem spojeny zpév vytvari pti msi
potfebnou a integrujici soucast slaveni liturgie. Introitus a Gloria, zpivané sbo-
rem, jiz nejsou jen ozdobou, zkraslenim liturgie, jsou samy liturgii. Kdyz spole-
¢enstvi zpiva Sanctus, nemusi uz ho knéz fikat potichu latinsky, mtze téz zpivat.*

Nejpozdéji ted — hadam - by se mnozi mohli chtit ptihlasit ke slovu a namit-
nout: to v8e je piece znamé, tisickrat prezvykané, jak v slavnostnim havu, tak
mimodék zminované. Ale — ptame se — prineslo to tedy obrat, zménu? Stala se
bohosluzba pritazlivéjsi? Neexistuje vedle krize cirkve také krize bohosluzby?
Pregnantné a s podivuhodnou upfimnosti to vyjadril napiiklad list 5. biskupské-
ho féra v Essenu v dubnu 2013: ,Mnozi vnimaji nase liturgické formy jako néco
ciziho, nesrozumitelného a ¢asto téz omezujicitho. Nerozuméji jazyku a symboli-
ce, pocituji hudbu jako nepfimétenou dobé a nudnou, zazivaji obsahy zvéstovani
jako vzdalené zivotu. [...] Je alarmujici, kdyz lidé ztstavaji nasi liturgii vzdaleni,
ackoli je v nasi spole¢nosti velkd poptavka po duchovnich zkusenostech.“
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Jestlize nam zalezi na kfestanské vire, jestlize chceme sdilet odpovédnost za
liturgickou hudbu od raného stiedovéku az po dnesek, pak se nesmime stahnout
zpét do nostalgickych gregorianskych choralt, ale ani do exotickych vod soucas-
nych hudebnich experimentt.

Hudba neni pti msi svaté pfitomna pro sebe samu, neni uréena k pozitku,
nema byt objektem védeckych, odbornych zkoumani. Padesaté vyroci schvaleni
konstituce o liturgii by pro nas mélo znamenat vyzvu, pfelom, voldni o pomoc.
Kde se nachazeji diivody toho, Ze po koncilu nevzesla zadna kvetouct liturgicka
zahrada?

V poslednich mésicich jsem u prilezitosti 50. vyroci konstituce slySel mnoho
prednasek, ¢etl mnoho stati a knih, které se zabyvaly tématem obnovy liturgie:
liturgia semper reformanda. Bylo fe¢eno mnoho chytrého, ptipomnéla se fada véci,
znamé teologie byly nové formulovany a takiikajic provétrany.

Az na nékolik vyjimek jsem byl ale zklaman. Ukazala se jistd bezmocnost. Teo-
reticky se zda byt v§e jasné, ale v pfrevodu do praxe uz to tak jednoduché neni. At
uz z jakychkoli davodt.

Nechci, aby se zdalo, ze ted prijde feseni, na které vsichni ¢ekaji. Chci mluvit
na zakladé své vlastni zkusSenosti a pokusit se ukdzat, kde dnes pocituji slabiny
a nedostatky nasi bohosluzby. Pfece jen se mohu ohlédnout nazpét do nékolika
desetileti liturgického zivota; a fikam rovnou - ¢inim tak rad.

Mse o viednich dnech a pfedevsim pak slavné mse o nedélich a svatcich mne uz
od détstvi fascinovaly. Jejich slavnostnost a vznesenost, posvatna bazen, kterou to
vSe vyvolavalo, se mne zmocnily a vyznamné ovlivnily mou cestu ke knézstvi. Se
zacatkem studia teologie v Bonnu roku 1961 na mé pomalu, ale stdle naléhavéji
zacaly doléhat otdzky tykajici se obvyklé bohosluzebné praxe. Byly tak neodbyt-
né nejspise proto, ze otfasaly tim, co mné a mnohym z nas tolik pfirostlo k srdci.
Nechapali jsme, proc se v fijnu, mésici riizence, béhem celé skolni mSe modlime
ruzenec ani jaky ma mit smysl, Ze o svatcich byla mse — pro v¢tsi slavnostnost —
¢tena pred vystavenou Nejsvétéjsi svatosti. Nepochopitelna byla téz praxe, kterou
jsem zazil jesté v letech 1963 a 1964 v Mnichové, kdy bylo kazani pied velkou msi
a svaté prijimani véricich az po msi.

Katolicky ideal, jak ho formuloval Heinrich Bone (1813-1893) v pfedmluvé ke
svému tehdy prikopnickému kancionalu Cantate (Mainz 1848), znél: ,Knéz u ol-
tare a spolecenstvi svéfujici se v tiché naboznosti do naruce Bozi, to je katolicky
obraz, spiSe nez knéz na kazatelné ¢i samotné spoledenstvi ve zpévu a hlasité
modlitbé. [...] Nechme sbor seshora znit nad tise se modlicim spolecenstvim. [ ...]
Zastupuje zaroven osoby knézi a nalezi timto zcela ke knézské strané bohosluzby.
[..-] Nic nepiisobi slavnostnéji, nez kdyz se od oltare a seshora od varhan rozléha
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slavnostni, opravdovy cirkevni choral a spolecCenstvi pritom, neseno témito tény,
vysila své tiché modlitby k nebi.“

Pred nami, mladymi studenty, ktefi naslouchali novozakonni exegezi a nedo-
¢kavée hltali staré cirkevni a liturgické déjiny, vyvstavala stale naléhavéji jedna
otazka: Odpovida nas zptsob slaveni bohosluzby tomu, co ulozil Jezi§ svym
apostolm pfi posledni veéefi: ,To ¢inte na mou pamatku“? Nékolik teologickych
prednasek potvrdilo nase pochybnosti.

Tak jiz v roce 1959 v pojednani ,Zakladni myslenky eucharistické obnovy 20.
stoleti“ stdlo: ,,Dnes je oltaf posunut ode zdi, je obracen véticim vstfic, a ti se ob-
vykle seskupuji v ptilkruhu kolem ného jako kolem stiedu. [...] Vystupuje znovu
na povrch, co vlastné oltaf je: stil, na kterém spolecenstvi véticich slavi posledni
vecefi Krista, pamatku jeho obéti na kiizi. Tedy stiil, ktery nam Bith na tomto
svété prostiel, aby nds udinil svymi spolustolovniky. [...] Eucharistie vrcholi ve
svatém pfijimani; chce byt pfijata.” V takovémto obratu ale ,,skryva néco velmi
podstatného: pod ndnosy staleti je nalezen a ocistén ptivodni a neporuseny zamér
Pana.“ (J. Ratzinger, 1959 a 1963)

Byl to také Joseph Ratzinger, ktery pred nas predesttel piivodni porozuméni
cucharistii — taktka eucharistickou teologii osvobozeni: Boho-sluzba znamena
nejprve sluzbu Boha nam lidem. Tato sluzba Bozi je ndm navzdy vti§téna v ob-
razu umyvani nohou. Jsou proménovany nejen dary na oltafi, nybrz i my mame
byt proménéni ke smysleni JeziSe Krista, k postoji otevienosti a milosrdenstvi:
,Milosrdenstvi chci a ne obét.“

Toto nové objeveni a odhaleni bylo pro nés taktka opojenim. Jesté nikdy jsme
nezazili takové nadSeni pro bohosluzbu. Liturgie jako slavnost, kterou mtizeme
spole¢né prozit, jako svatek, ktery spojuje nebe a zemi dohromady. To byly nové
dimenze, které probouzely viechny nase sily.

Nejen pii zpétném pohledu, ale jiz tehdy se ukazal odpor cirkevnich hudebni-
ki proti tzv. nové duchovni pisni jako fatalni. Kdyby zde byvalo vice vstficnosti
a kvalifikovaného doprovazeni, byli bychom usetfeni mnoha slepych ulicek, fru-
straci, mocenskych bojii a zranénych lidi.

Po koncilu si fada lidi predstavovala, ze jiz samotné postaveni novych oltaid,
obraceni se ke spolecenstvi a pouzivani matef§tiny piinese skute¢nou obnovu.
Bylo tfeba mnohych, ¢asto bolestivych zkusenosti, abychom dosli k poznani, ze
»aktivni, plnd a védoma tcast na bohosluzbé“ je vyssi, mnohem vyssi pozadavek.

Pravé v nasi, na zazitky orientované spole¢nosti oc¢ekavaji lidé také pfi msi
»sluzby® — jako navstévnici, jako zdkaznici, jako platici ¢lenové spolku.

Slaveni bohosluzby vyzaduje vice nez dfive, stalo se naro¢néj§im - jak
pro spolecenstvi, tak pro celebranta. Slavit bohosluzbu piedpoklada kulturu
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slaveni. Kdo ji skutecné md, kdo zna jeji zakony, kdo je schopen ji praktiko-
vat?

Mnozstvi textl a kazani, jakkoli dobie minénych, nepodporuje charakter slav-
nosti. Teolog Arnold Angenendt se po pravu pta: ,Neni v nasi liturgii prili§ mno-
ho piedditano, piedzpivavano, prediikdvano? Neni tieba si pfiznat, Ze vnitini
udast spise ochabla?“?

Dalsi slabinou nasi liturgie je kvalita nasich promluv, a tedy také zvéstovani.
S priliSnou korektnosti nemohu byt presvédcivy, a uz vitbec ne nadchnout lidi.
Slova jako milosrdenstvi, spaseni, pokani, tcta, Syn Bozi se stala pracovni mlu-
vou. Pokud nebudou stile znovu novée otvirana, nové hlaskovana a konkretizova-
na, zustanou plana a bez ptsobnosti. Kdo je chce slySet takova? Stale mi v usich
bolestivé znéji véty Martina Walsera, zapsana v deniku Polocas: ,,S Lizou v kostele.
Nemohl jsem se modlit. Slavnostni tifedni jazyk v kostele znél cize. Slovnik umé-
leckého femesla. Vitr z fénu... M{j zivot uz neni pfevoditelny do jazyka modliteb.
Nemohu se jiz vice takto kiivit. Témito formulemi jsem velebil Boha, avsak ted ho
kvali témto formulim ztracim...“s

V hudbé tomu neni jinak. Korektnost je také zde spis na §kodu, protoze lidem
bere Cas a rozosttuje a zfeduje vybusné poselstvi Bible. Stafi dila je stejné tak
malo zarukou jeho Zivosti a schopnosti okouzlit jako spravna ladéni ¢i spravny
historicky nastroj.

Pole liturgickych analyz je Siroké a spise uz nepfehledné. Ze vSech stran, ze véech
lékatskych komor sméfuji k biskuptim, komisim a osobam, které rozhoduji ¢i jsou
jinak vlivné, recepty. Obraz, jenz se nam nabizi, je spiSe matouci. Ma-li liturgie
zrcadlit Zivot, pak na tom vlastné neni nic az tak prekvapujiciho. Otazka, kterou
si stale castéji kladu, zni: Kde se na poli nasi liturgie nachazeji ustfedni body,
které rozhoduji o ispéchu a pravé tak o netispéchu bohosluzby?

Chtél bych jmenovat dva.

Zaprvé otazka Boha. Jakou predstavu o Bohu, jaky obraz Boha maji kfestané,
kteii slavi bohosluzbu? Zde padaji zdsadni rozhodnuti. Bylo by nanejvys pouc¢né
zeptat se néjakého nevétictho na obraz kfestanského Boha poté, co se ztcastnil
bohosluzby. Jakého Boha oslovuji kfestané ve svych modlitbach a pisnich a od
jakého Boha se nechavaji oslovovat? Vim, Ze je to vécna otazka. A piece je pro
celou udalost, jiz nazyvame liturgii, zasadni.

Vezméme si jiny, aktudlni piistup — nejnovéjsi encykliku Lumen fidei (Svétlo
viry). Jak znamo, je z velké ¢asti napsana papezem Benediktem XVI. Zaptisaha
kfestany, aby zachovavali a dale nesli, co sami pfijali. Nenalézame Zadnou od-
povéd, dokonce ani pokus o odpovéd na otadzky, které nepfichazeji jen ze strany



WOLFGANG BRETSCHNEIDER: RADOSTI A BOLESTI REFORMY CiRKEVNI HUDBY /27

novodobého ateismu, ale i od pokfténych. Jak se mohou lidé vyporadat s ne-
pritomnosti, absenci Boha? Zasahuje Bith do vesmiru a do béhu déjin, kde se
prece zda byt ve pfedurcené? Nikde ani stopy po dialogu s literaturou, filozofii,
uménim a védou soucasnosti.

Je to strach z dalsiho ztraceni viry? Jedno je v8ak jisté: apologetikou a zbozny-
mi apely se vazné hledajicim a véficim v srdci nepomiize.

Kdyz nase bohosluzby nebudou brat tyto hledajici lidi vazné, prohraji. Ted,
stejné jako drive jsou texty Huuba Oosterhuise na vzestupu, nebot se v nich na-
chazi mnoho lidi se svymi zivotnimi zku$enostmi. ,,Boze, nekonecné od nas vzda-
leny, a pfesto tak blizky. Presto nejsi ten Bah, kterého si predstavujeme. Zjev se
znovu, abychom obstéli.“ A jak zachdzime s Bibli? Tady myslim na genialni slova
Carla Friedricha von Weizsickera: ,,Beru Bibli vdZné, nebo doslova?“

Hudbé je dano, aby tomuto Bohu proptij¢ovala hlas, aby dala Boha tusit jako
bozského Boha, aby udrzovala Bozi tajemstvi. Je strasné, jak bezmyslenkovité,
banalné lidé zachazeji pfi bohosluzbé napiiklad se slovem ,,svaty®. Kdyz jsem si
jedinkrat uvédomil, jaky hluboky, tajemny vyznam tento vyraz ,,Svaty Bih* ma4,
budu je uz provzdy vyslovovat s hlubokou tctou. Jeho vécny, tajemny vyznam
se mi poprvé zjevil pii poslechu Sanctus ze Mse H-moll od J. S. Bacha a Mse
es-dur od Franze Schuberta. Také pti velkolepém Te Deum od Giuseppe Ver-
diho.

Nekonecnou hloubku, kterou dokaze zprostfedkovat hudba, jsem nasel u spi-
sovatele Roberta Walsera v Zdpiscich Fritze Kochera (1911):

Kdyz neslysim hudbu, cosi mi chybi,
a kdyz slysim hudbu,
pak mi teproe cosi chybi.

Druhy bod, ktery je rozhodujici pro zdar liturgie, je liturgie jako symbolické déni.
Také zde hraje hudba dilezitou roli. V liturgii se rozliSuje mezi péti riznymi di-
menzemi: liturgie jako shromazdéni spolecenstvi, jako dramaturgicky déj, jako
slavnost a oslava, jako pohyb mezi Bohem a ¢lovékem a jako symbolické déni.
Nase liturgie sestava ze znac¢né casti ze symbolickych znaki, jednani, modliteb
a hudby. Biih je neviditelny. Kdyz o ném chceme mluvit, mtZeme tak Cinit jen skr-
ze nase smysly. To je zakladni zakon liturgie: od smyslové zkusenosti ke smyslové
zku$enosti. Proto je znalost symbold a kompetentni zachdzeni s nimi klicovym
predpokladem pro slavnost liturgie. Zde je vSak mnoho v nepofadku. A nenf se
¢emu divit, ze fada cennych symbold, véetné téch, které v sobé zahrnuje hudba,
nedochdzeji rozvinuti.
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Pred nékolika mésici navstivil papez Franti$ek ostrov Lampedusa, na kterém
stale znovu ztroskotédvaji uprchlici z Afriky ¢i cestou na néj umiraji.

Papez FrantiSek chtél pranyfovat lhostejnost k témto lidem. Na ostrové slavil
FrantiSek eucharistii. Katedra, ambon, oltaf, obétni miska i samotny kalich byly
vyrobeny ze dfeva ztroskotanych lodi, jez mofe vyvrhlo na pevninu, stejné jako
k¥iz, ktery papez drzel v pravé ruce. Kazdy, kdo mél o¢i k vidéni, témto symbo-
lim rozumél. Bohosluzba, oslava smrti a zmrtvychvstani, uprostied hroznych
uddlosti, bez pozlatka a bez knih ozdobenych drahym kamenim.

Patého brezna 2013 se v berlinském kostele Maria Regina Martyrum slavilo
s berlinskym kardinalem Rainerem Maria Woelkim 50. vyroci vysvéceni koste-
la. Na tomto misté bylo popraveno mnoho ti¢astnikt odboje proti nacistickému
Némecku, zpravidla obé$enim; mezi jinymi znamy jezuitsky knéz Alfred Delp.
Misto smutku, ustrnuti, nepredstavitelné hriizy. Symbolické misto! Ke vzpomin-
kové msi byla samozfejmé uvedena liturgicka hudba, ktera méla odpovidat mistu
a prilezitosti. Ale nebyla to ani zdaleka hudba, jez by artikulovala téma smrti
nebo zneuzivani moci; byla to korunovacni mse od W. A. Mozarta, ptivodné uve-
dend na Hod Bozi velikono¢ni 1779 v salcburském chramu a 1790 pii korunovaci
Leopolda II. ¢eskym kralem v Praze. Onoho 5. bfezna zaznélo samoziejmé také
Héndelovo Aleluja. Malokdy jsem zazil, ze by hudba ptsobila tak nemistné jako
tam, bez jakéhokoli citu pro pfiméfenost a vhodnost. Tak mize byt devalvovana
a vydana na pospas malichernosti i ta nejlepsi hudba. Hudba jako symbolicky
akt — zde stfela vedle!

Hudba pti bohosluzbé nesmi byt nahliZena a prosazovana pouze na zakladé
své kompozi¢ni hodnoty. Ma moznd nejvétsi symbolickou paisobnost ze vSech
ostatnich liturgickych elementt. Proto je tieba se vidy znova ptat: jaké poselstvi
pfinasi? Jak mize toto poselstvi rozvinout? V jaké situaci, v jakém dramaturgic-
kém kontextu? Tyto otazky, tedy kompetentni zachazeni s hudbou, maji zasadni
vliv na to, jak bohosluzba ptsobi. Velky teolog Johann Baptist Metz mluvil ve své
feci v katedrale v roce 1993 o modlitbé. Chtél bych z ni citovat nékolik vét a slovo
modlitba pokazdé nahradit slovem zpév: ,Re¢ zpévu je mnohem obséhlejsi nez
fe¢ viry, vzdyt v ni maze clovék rici také, Ze nevéfi. Je nejpodivnéjsi a prece nej-
rozsifenéjsi feci lidi, feci, ktera by nemeéla jméno, kdyby neexistovalo slovo zpév.
Je feéi bez omezeni fedi vlastnich a zdroven feéi plnou bolestivé mléenlivosti.“

Z némeckého originalu preloZil Vit Hrouda.
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Emmanuela Kohlhaasova

Hudba a spiritualita

Hudba jako prostor zakouseni Boha?

Hudba a spiritualita - to je odvazny, ba témér opovazlivy nazev a zaroven titul
neurcité vagni, ktery mize znamenat cokoliv. Hudba a spiritualita — uz jen snahy
definovat tyto dva pojmy by dokazaly zaplnit celé knihovny.

Zde je tedy na misté skromnost. Ve svém pokusu o pfiblizeni vztahu ¢i pfi-
buznosti téchto dvou obort bych proto chtéla od definic upustit. Misto toho se
stfedem mé pozornosti stanou zpravy o zkusenostech a prozitcich, v nichz lidé
pouzivaji stejné nebo obdobné pojmy k popisovani toho, co prozivaji. Tyto zpra-
vy o zkuSenostech, které by bylo mozné doplnit mnoha dalsimi a jez si nedélaji
narok na to, byt reprezentativni, popisuji predevsim hudebni zazitky. Vsechny
maji néco spole¢ného s hudbou, s — z¢asti velmi intenzivnimi — reakcemi, které
v doty¢nych lidech néjaky hudebni zazitek vyvolava. K tomu ptistupuji vice ¢i
méné podrobné vyklady a hodnoceni téch, ktefi zpravu podavaji.

Mezi témito zpravami o zkusenostech bych se chtéla pokusit ptat na pozadi,
souvislosti a vyznamy. Co se tu vlastné déje? Co je to za reakce? Co maji spolecné-
ho s hudbou a pfipadné co maji spole¢ného se spiritualitou, se zakousenim Boha?
Zaroven bych v8ak chtéla tyto zkuSenosti nechat prosté jen tak byt, nenabizet
undhlené soudy a nechat mnohé otevieno. Proto pouzivam podtitul opatieny
otaznikem: Hudba jako prostor zakouseni Boha?

Podetitul je zroven vymezenim. ,Zakouseni Boha“ - v tomto pojmu zfetelné
rezonuje pfedstava zidovsko-kfestanské tradice a také islamu o osobnim Bohu.
Vychodni ndbozZenské systémy a také takzvana piirodni ndbozZenstvi maji v tomto
sméru velmi odlisné piedstavy, stejné jako mnohé ,,postmoderni® proudy z oblas-
ti ezoteriky. V této stati ma byt stiedem pozornosti kfestanska spiritualita, pfesto-
ze se zde ke slovu dostanou i nékteré jiné priklady.

Jiz v prvopocatcich lidskych déjin byla hudba spjata s ndbozenskymi pfed-
stavami lidi, s jejich myty a rity. To plati také pro kfestanstvi a jeho bohosluzbu,
jeho liturgii. I kdyz se obsahy a tézi§té posouvaly, nebo byly tfeba také prekryty,
uchovava si hudba pro kfestanskou bohosluzbu kli¢ovy vyznam. Existuje mno-
hem vice svédectvi, nez kolik jich lze zpracovat v této stati. Jsou to prosté obrazy,
metafory, teologické interpretace? Nebo maji co do ¢inéni se skutecnymi zkuse-
nostmi, které lidé s hudbou udélali a také dodnes délaji?
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To, ze se v hudbé skryva néco, co neni tak jednoduché uchopit, zaméstnavalo jiz
sv. Augustina, a ten nebyl zdaleka prvni. Touto otazkou se zabyvali uz ¢etni an-
ticti autofi pred nim a po ném cela fada dal$ich autorti pozdni antiky, sttedovéku
az po autory novoveku. Augustinovy myslenky a zkuSenosti byly vSak pro vztah
kiestanstvi k hudbé zasadni. V zddném piipadé nejsou jednoznac¢né pozitivni.
Svaty Augustin vi své o ambivalentni moci hudby, ale pifimlouva se — byt poné¢kud
vahavé — za hudbu pfti bohosluzbé, nebot:

posvatnd slova, kterd zasahuji naseho ducha, zjevné strhdvaji k duchovnéjsi zboZnosti,
kdyZ jsou zpivand, nez kdyz jsou nezpivand; vsechny nase riiznorodé dusevni pocity nachd-
zeji v hlase a zpévu sviij priméteny vyraz a tajuplnou, povzbudivou spriznénost.'

Schopnost hudby? dotykat se emociondlné ¢lovéka, ,,hloubéji“ ho dojimat a za-
sahovat ho se stdva médiem pro spiritudlni zkuSenost. Svaty Augustin hovofi
o ,duchovnéjsi zboznosti“. To, Ze to pro né¢ho neni Zadny rozumovy pochod ani
Zadny akt vile, nybrz zku$enost, doklada slovo ,strhavaji“. Dotyka se ho pfitom
1é¢iva, ,,spasna” a ,posvatna“ dimenze hudby.3 Vysvétleni, Ze za to mizZe ,tajuplna,
povzbudiva spriznénost® mezi hudbou a emocionalitou v nej$ir$im slova smyslu,
je ovsem neuspokojivé.

Zakouseni Boha v hudbé je fascinujici, ale pritom nejednoduché téma. Neni
jednoduché uz proto, ze se jedna o zkuSenost. Do zku$enosti se v§ak mtize vcitit
jen ten, kdo udélal zku$enost stejnou nebo alespon podobnou. Kromé toho je
jedna véc udélat zkusenost a néco uplné jiného je prevést ji do jazyka. Pritom
se zkusenost nutné vyklada a interpretuje z pozice svétondzoru ¢lovéka, ktery
zku$enost udélal. Zaroven se vsak také filtruje, vymezuje a mozna i zkresluje. Na
oblasti zkusenosti ulpiva vzdy néco, co piekracuje moznosti jazyka, snad s vyjim-
kou moznosti poezie.

Zkusenosti

.Jeden tén, ve kterém jsou viechny tény”

Prvni ptiklad je moderni zprava o zkusenosti.# Pochdzi od violoncellistky Silvie

Y7

Ostertagové, ktera 1i¢f jednu zkuSenost, kterd ji trvale ovliviiuje:

KdyZ jsem poprvé slysela hrat violoncellistu Pabla Casalse, doslo uw mé k nécemu zvldstnimu.
Stalo se to pri zermattskych mistrovskych kurzech. Na kaZdé vyucovdni sméli prijit také
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ucastnici, ktert chtéli jen poslouchat. K nim jsem pattila jako jedna z mnoha i ja. Casals
vyucoval a ja si vzpomindm na okamZzik, kdy vzal do ruky svilj smycec a zahrdl jeden ton,
Jeden jediny ton. Urcité to nebylo tak, Ze bych predtim spala. Ale v okamZiku, kdy tento ton
zaznél, jsem méla pocit, jako bych se probudila; rdzem a zdroven zlehka. | ...]

KdyZ tento jeden ton doznél, nebyla jsem si na okamZik jista, zda ho Casals vitbec zahrdl,
nebo zda nebylo v mistnosti pravé jen docela ticho. A kdybych ho chtéla popsat... byl to ton,
ve kterém zaznély viechny tony a ve kterém bylo zdrover 4plné ticho. |...]

KdyZ jsem pak po této hodiné u Casalse vysla ven, pres mistnost a mezi lidmi, méla jsem
dojem, Ze maoje kroky byly jiné, lehct nef prediim. Také lidé mi pFipadali pozménéni. Byli
vSichni tak zasaZeni tim jednim tonem, nebo jsem méla jen jiné oci, kdyz jsem se s nimi
setkala? To nevim.

0d t¢ doby, kdy jsem Casalse poprvé uslysela, uplynulo uz hodné let. NejenZe jsem na
onen ton nezapomnéla, ale od onoho prozitku jsem usilovala o to, abych byla sama takovd,

Lo«

aby se moje naslouchdni a moje kondni v celém Zivoté otevielo pro tento ,ton”.

Ten prozitek se toc¢i kolem jednoho jediného ténu, ktery zahral mistr svého oboru,
ale ptece jen to byl pouze jeden jediny tén. Co se ptitom udalo?

Je tufeé o ,probuzeni®, o ,novém naslouchani®, o zasazeni v ,,samém nitru®. Je
tu patrnd fascinace, ale také iritace. Nesnaz vyjadrit se, najit slova pro to, co bylo
prozito. Otazka: Prozila jsem to jen ja? Nebo také ostatni? A doslo tu ke zméné,
a to k takové, kterd ani po mnoha letech neztratila nic ze své platnosti? Miize néco
takového zptsobit hudba?

O Bohu nebo o vite nebo také o ndbozenstvi v§eobecné tu ovSem neni fec. Jed-
na se o spiritudlni zkusenost? Ma tento prozitek néco spolecného se zakousenim
Boha?

.Strasgidelny dojem”
Druha zprava o prozitku z 19. stoleti hovorfi o zkuSenosti zcela odli§né povahy:

O piilnoci se rozeznél zvon, |[...] a dovedli nds do emporového kostela [ ...]. Vsude tma
a cerno [...]. Potom nékdo tiikrdt zaklepal rukou na lavici — a v temném chéru zaznél
prisny, hrozivy zpév, jako by se otevrelo podsvéti a mrtoi promluvili o vécech davnych let.
[...] 2pév casto prerusovalo dlouhé, mnohaminutové strainé micent, svétla zhasla, temno-
ta hrobu a smrti obestirala kostel, dokud natikavy hlas pripominajict hlas volajictho na
pousti znovu nepokracoval v liturgii. Byl to désivé vdzny, strasidelny dojem; [ ...]. Kistali
Jsme pres hodinu, pak jsme vyhledali, témér vystrasent a usouZent touto piilnocni slavnosti,
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pomalym krokem své cely a jesté dlouho znél tichymi kldsternimi chodbami monoténni
2pév Zalmii bilych kuten.

Také zde se jedna o intenzivni zkuSenost spjatou se silnymi emocemi, oviem za-
kladni tén je zde negativni: ,hrozny®, ,strasny“, ,désny“, ,strasidelny®, ,téméf

v 76 v 213 v/ . . . v v/ . o«
vystraseni®, ,,usouzeni® — tak znéji adjektiva, jimiz se autor pokousi zachytit sviij
prozitek. Slova, ktera se zde pouzivaji, jsou tak silna, Ze vyvolavaji otazku, co
mohlo zpusobit takovou reakci. Je to tc¢inek noci? Nebo ucinek zpévu?

Autor li¢i spiSe prostou liturgickou slavnost, no¢ni modlitbu hodinek, ktera ho
niterné rozrusi. Hudebni prostfedky jsou minimalni: monoténni lidské hlasy; ale
ucinek je o to silnéjsi. Ani v tomto textu neni fe¢ o Bohu. Néco se tu vSak otevira,
ke konkrétné prozité skute¢nosti se ptidava néco dalsiho: tuseni jakési ,,zasvétni®
dimenze, byt s negativnim pfedznamenanim: ,jako by se otevielo podsvéti a mrt-
vi promluvili o vécech davnych let.“

L,Pozarni hlidka”

O dalsi, a ptece docela jiné no¢ni zkuSenosti, zkusenosti se zvuky a tichem, vypra-
vuje nasledujici text od jednoho mnicha. Thomas Merton (1915-1968) byl trapista
v klastefe Gethsemane v USA a zaroven spisovatel:

Kostel. Navzdory tichu piisobi obrovsky prostor Zivé. Vsude se pohybuji stiny, kolem malého
mihotavého svételného kruhu, ktery vrha svétlo Nejsvétéjsi svdtosti na evangelijni strané
oltare. Ve tmé jsou slySet slabé zvuky, prdzdné chorové lavice praskaji a neviditelnd prkna
tajupiné vzdychaji. [ ...] Kdyz jsem mél poproé poZdrni hlidku, myslel jsem si, Ze kostel
Je piny lidi, kteri se potmé modli. Ale ne. Noc je plnd putujicich zouki, které jako by se
probouzely a vracely hodiny po néjakém dént, aby si o ném povidaly na mistech, kde se
to uddlo.

Zadna otazka: toto je literdrni text. Autor dobte rozumi tomu, jak ptenést sub-
tilni zku$enosti do jazyka. Je vSak proto zkusenost méné redlnd? Co ndm chce
zprostfedkovat?

Také zde se jedna o zkuSenost s no¢ni atmosférou, ovéem méné hrozivou, spise
»tajuplnou®, subtilné vylehé¢enou. Dtlezitou tlohu hraje prostor a noc. Zaroven
se do hry zapojuji dvé dalsi roviny: zaprvé je to zkuSenost s tichem, které viibec
neni tiché, nybrz v ném doznivaji zvuky minulych udalosti — a to je jiz druha
rovina. K prozitému okamziku se pfidava jesté néco: je to patrna pfitomnost lidi
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a udalosti a je zde fe¢ o modlitbé. To je tfeti rovina. Pfestoze domnénka, Ze se tu
pravé ted modli lidé, je zase ihned zavrzena, zlstava pritomna v prostoru jako
moznost. Jedna se zde o zakouSeni Boha?

.Strach”

Dalsi pfiklad ma zase co do ¢inéni se zkusenosti, ktera je zprvu negativni. Vraci se
ke hie na violoncello a k prvni autorce, Silvii Ostertagové.” Hudebnice popisuje
tentokrat své zkuSenosti pfi mistrovskych kurzech Sandora Végha, kterych se
aktivné zucastnila a ocitla se pfed neocekdvané pocetnym publikem a bézicimi
televiznimi kamerami:

O tomto auditoriu jsem neméla ani tusent, a jelikoZ jsem se beztak citila jako ubohy zacd-
tecnik, sméla jsem jen doufat, Ze neptijdu na fadu. Ale — prirozené — mél nds smyccovy
kvartet zahajovat. Hned na zacdtku (bylo to jedna Schumannova skladba) mélo violon-
cello zahrdt sélo — lépe Feceno: jd jsem méla zahrdt solo. | ...] Jesté dneska slystm to hlasité
a rozcilené ,Stop!“ Sdndora Végha. | ...] Végh na mé kiikl: ,Hrajete moc Spatné! To prece
neni moZné, Ze bych takhle vyucoval!“ Kdyby tam byla skulinka, bleskové bych se do ni pro-
padla. Misto toho jsem — ke svému vlastnimu prekvapeni — také vykrikla: ,Mdam strach!“ —
JStrach?“ to znélo skoro vismésné. , Tak hrajte tak dlouho sama — stdle stejny tén —, dokud
neprestanete mit strach!“| ... Zacala jsem prejizdét po prazdné struné. Trdsla jsem se tak,
Ze smycec poskakoval. Stékal po mné pot a sizy. A kamera se pFibliZila aZ tésné ke mné
[...]; ale jd jsem si najednou pomyslela: ,Vic uz se v celém svém Zivoté nemiiZes blamovat.
VSichni ted védi, Ze jsi nula, Ze sem viibec nepattis. Ted jsi viechno ztratila.“ — Ke svému
ddivu jsem se pri tomto pomyslent citila jako vysvobozend. Najednou jsem uz nemyslela na
svou ruku, uz jsem nemohla a nechtéla nic vylepsovat. Ve stejném okamziku jsem pocitila,
Jak mym télem proudi velky klid | ...]. Végh stdl daleko stranou obrdceny zddy ke mné, ale
Jjakmile zachytil v mé hi'e vnitini obrat, bleskurychle se otocil a dal ndm znament, abychom
znovu zacali s kvartetem. Jacala jsem hrdt nejen bez jediné zndamky strachu, nybrz v pro
mé zcela jiné kvalité. Rovina ,doufejme, Ze to svedu® se svymi ubohymi pocity strachu
a vitézstol byla ta tam a uz mi nebrdnila v plném nasazent, v reprodukovdni toni, v celé
Jejich Zivotnosti.

Tuto zkuSenost maji za sebou pravdépodobné mnozi hudebnici — byt ziejmé
v méné dramatické podobé —, Ze jim strach, ,.tréma“, nebo také strach pfed zkous-
kou brani ve hie nebo ve zpévu. Zde je tato situace pfekondna, misto toho, aby
skoncila tplnou katastrofou, jak by se dalo naprosto predpokladat.



SALVE 2/14 /36

Jedna se zde o skutedné existencialni pralomovou zkus$enost. Ale neni tato
situace az prili§ profanni, nez aby méla co do ¢inéni se zakousenim Boha?

+Mystika”

Paty ptiklad se skladd ze dvou kratkych aryvkd textu, které pochazeji ze stejné
doby. Oba texty hraji vyznamnou roli v tom, co se v déjinich hudby nazyva ,kla-
sika“ a ,romantismus“. Nejdtive liceni koncertu Carla Stamitze (1745-1801):

Stamitz stoupal — podle dramatického planu, ktery si nestanovuje kaZdy kapelnik — po-
zvolna z ust do srdce, jako z alleger do adagii; tento velky skladatel se pohybuje ve stdle
tésnéjsich kruzich kolem hrudi, v niz je srdce, aZ k ni konecné pronikne a nadsené ji ovine
[...]. Horion vklddal své rozervané srdce do tichych slz, které nikdo nevidel stékat, do
vysokych adagii, kterd se rozprostiela teplymi kridly z prachového peri nad vsemi jeho
ranami. Vsechno, co miloval, vstoupilo nyni do jejich stinného loubi, jeho nejstarsi pritel
i jeho nejmladsi — slyseli vyzvanét boute Zivota, ale ruce pratelstvi se navzdjem pribliZovaly
a uchopily se, a jesté v druhém Zivoté se vzdjemné dréi a nepodléhaji rozkladu. — Vsechny
tony jako by byly nadpozemskymi echy jeho snu, kterd odpovidala bytostem, jez nebylo vidét
anebylo slyset... [ ...| Krdcel — aZ prilis odvdziné a p#ilis blizko — loubim vstric tondm a tiskl
tvdf hluboko do listovi, aby konecné spatfil ve vzddleném zeleném tipytu Klothildu | ...].5

Tento text z romanu Jeana Paula Hesperus z roku 1795 bude asi dne$nimu ¢tenafi
pfipadat svym emociondlnim jazykem pfili§ ,romanticky“ az iredlny a zfejmé vy-
loudi na jeho tvéfi ismév. Jedna se zde o hudbu a o nestastnou ldsku. Co to ma
spole¢ného s Bohem?

Tento text se podoba textu Thomase Mertona. To, co u ného vyvolava ticho
a zvuky, zptsobuje zde hudba: posluchac je hluboce emocionalné zasazen. Tim
se zpfitomnuji udalosti, zkusenosti a vztahy z minulosti. Ano, zasazeny ¢lovék ma
pocit, ze zachytil odpovéd bytosti, jez nebylo vidét a nebylo slyset.

Druhy aryvek textu z knihy Ludwiga Tiecka Fantazie o uméni z roku 1799 vycha-
zi ze stejného kulturné-historického kontextu. Spisovatel tu pise:

Stejné jako v ndboZenstvi je to také ve vsech vysokych a clovéka presahujicich vécech, mohli
bychom dokonce tici, Ze vSechno, co je velké a nanejuys znamenité, musi byt ndbozenstvt.
BoZstvi je utvdreno tak, Ze clovék mu must nejproe véfit, nez mu porozumi; [...] Vy si
vSak myslite, Ze vSechno je tu proto, abyste si na tom mohli bystrit usudek, a jste dost
Jjesitni na to, abyste vérili, Ze nent nic vysstho, nebo jen jiného, nez uméni nebo femesiné
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procvicovani usudku. Nepocitujete potiebu, usili Cistého a poetického ducha, uniknout
z disputace o mylnych myslenkdch do tichého, radostného, tichého tizemi viry, do vlastniho
hdjemstoi uménd. [ ...| Nebot hudebni umént je jisté poslednim tajemstoim viry, mystikou,
Jez je veskrze zjevenym ndboZenstvim.9

Zde je tedy konec¢né fe¢ o nabozenstvi, vife, zjeveni a mystice. O ¢em vsak presné
vypovida tento text? Neni to tolik konkrétni zprava o prozitku, ale spise témér jiz
filozoficky ptisobici reflexe. Autor vSak pozaduje pravé to: nechat za sebou tsu-
dek rozumu a ,disputaci o mylnych myslenkach®. Mluvi o¢ividné ze zku$enosti,
ktera pro né¢ho znamenala mnoho.

Co je zde prozitek a co interpretace? Na tomto textu se ukazuje, ze rozhodujici
roli hraje to, jak ¢lovek prozitek, ktery ma, interpretuje. Autor se pokousi toto
obtizné misto jazykové vyjadiit tim, ze zavadi pojem viry: BoZstvi je utvdreno tak,
Ze clovek mu must nejproe vérit, neZ mu porozumi.

Exkurz
Co je zakouseni Boha?

Vsechny jmenované prozitky — které mohou jednoho clovéka fascinovat, jiného
vystra$it a zase nékoho jiného nechat zcela klidnym — jsou nejen velmi rtiznorodé;
je také obtizné tyto prozitky zaradit, a dokonce je i zhodnotit.

Pokud chceme vic nez jen ponechat tyto zku$enosti prosté tak, jak jsou, nemu-
Zeme pominout otdzku, co je to vlastné ,zakouseni Boha“. To v§ak neni moZné
bez toho, abychom alespon naznakem neabstrahovali a nesystematizovali. Zna-
mena to ale, Ze musime nejprve opustit rovinu bezprostiedni zkusenosti, aniz
bychom ji ovSem pfitom ztratili ze zTetele.

Zde se kazdy jednotlivy pojem stava problémem, vyzaduje definici a interpreta-
ce. Existuje velmi mnoho literatury o ,,spiritudlnich zkusenostech®, o ,zakouseni
Boha“, o ,mystice” atd. — to zdaleka neni totéz — a tyto fenomény jsou v ni reflek-
tovany ve velmi odli$nych rovinach. MiZeme o tom hovorit teologicky, ale stejné
dobfe z hlediska védy o ndbozenstvi, nebo také filozoficky ¢i psychologicky atd.
Dvé z téchto stop rezonuji také v tomto exkurzu: pristup krestanské spirituality
a nékteré psychologické interpretaéni modely. Kdo se toho radéji vzda a chtél by
zlstat u zprav o zkusenostech, miiZe tento a dva dalsi odstavce pieskocit.

Véty typu té od Ludwiga Tiecka, které vyzaduji ,viru“ jako pfistup k porozu-
méni, jsou nam podezielé. Pravé kdyz jde o otazky viry, ptaji se lidé dnesni doby
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na zkusenosti — nechtéji prosté prejimat véroucné poucky néjakého nabozenstvi.
Chtéji ,,to“, at je to cokoliv, sami zazit.

Jezuita Josef Sudbrack pise v ivodu k jedné ze svych knih o kiestanské mys-
tice:'®

Clovék dneska hledd zkusenost — neni kfestanskd mystika ucebnou zakouseni Boha? Clovék
dneska chce proZit smysl — nent kiestanskd mystika proZivanym vdinym pripadem viry?
Clovék dneska hledd Zivot, ne pojmy — pro¢ mu neukazujeme proffvanou a profitou sku-
tecnost viry?

Ani Josef Sudbrack se nemtze obejit bez pojmu ,viry®, jakkoli vyzaduje také
zku$enost a jeji zprostfedkovani. Pokousi se s nim zachazet tak, ze rozli$uje riizné
roviny. K vysvétleni potfebuje obraz:" samotné zakouseni Boha je néco takového
jako kdmen, ktery padne do vody. Vnimat svymi smysly — tedy ,,zakouset” — mtze-
me jen takto vznikly pohyb vln na hladiné. Ten miiZe sahat od mirného cefeni az
po zkusenosti v sile ,tsunami“, které hluboce otfesou Zivotem doty¢ného ¢lovéka
a proméni ho. Takové zkuSenosti jsou realitou; jak je interpretujeme, zavisi na
nasem svétonazoru — na nasi ,,vife“. Mame tedy co do ¢inéni s témi rovinami: se
»zakousenim® Boha, s na$im vnimdnim tohoto déni a s na$i interpretaci.

Prani a pokus obejit se bez interpretaci, respektive pfipustit jen interpretace
bez ,,pfedpokladt®, obsahuje samo o sob¢ uz také vyklad. Za nim stoji — at vé-
domé¢, ¢ nevédomé — ,svétondzor®. Je to hledani ,dtikazu“, moznd také dukazu
Boha, hledani ,,objektivity“. Jenze my nemiiZeme vnimat ,,objektivni realitu®, pro-

- y

toze do svého vnimani vnasime uz sebe samé a svou historii, sva presvédcent atd.
To je mnohem vic nez intelektualni hratky. To ma disledky.

Vrcholné zkusenosti

Pti v§i zdravé skepsi nelze popfit, ze takové zkuSenosti existuji. Nelze je odbyvat
jednoduse jako ,,vyplody mozku® jednotlivych lidi. Jeden z vyznamnych psycho-
logt 20. stoleti, Abraham Maslow (1908-1970), zjistil, Ze pozoruhodné mnoho
lidi udéla v zivoté zkusenosti, které pfesahuji jejich kazdodenni prozitky a které
promeéniuji a ovliviiuji jejich zivot, jejich mysleni a citéni, jejich viru (v nejsir$im
slova smyslu). Nazyva je ,vrcholné proZzitky“ nebo ,vrcholné zkusSenosti“. Ta-
kové zkuSenosti mohou vypadat velmi odlisné a lidé je mohou udélat v dosti
ruznorodych souvislostech. Existuji tak napt. v prirod¢; v setkani s ¢lovékem, pri
meditaci, respektive pti modlitbé, v meznich a extrémnich situacich, napf. v tézké
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nemoci a v blizkosti smrti, a také pfi setkdni s hudbou, s liturgii a se sakrdlnim
prostorem.

Tyto prozitky maji mnoho spole¢ného, at uz jsou jazyky a obsahy zprav o zku-
$enostech seberozdilnéjsi. Je mozné najit kritéria toho, co déla z prozitku ,vr-
cholnou zkus$enost“. Abraham Maslow objevil nasledujici ,kvality®, respektive
kritéria, kterymi se takové zkuSenosti vyznacuji:*?

- zruSeni osobnich mezi

- pocit splynuti s jinymi lidmi, s pfirodou nebo s celym univerzem

- velmi posvatna kvalita

— méni se prozivani prostoru a ¢asu

- pocit nekonec¢nosti a vé¢nosti

- hluboky pokoj a radostny klid az po nadmérnou radost a extatické nadsent, ale
obcas také zdéseni.

Vsechny tyto aspekty se vyskytuji také v citovanych piikladech. Jedna se tedy
o vrcholné zkusenosti v Maslowové duchu.

Vrcholné zkusenosti s hudbou

Chtéla bych se na tomto pozadi vratit jesté¢ jednou k nasim pfikladiim. Pfitom
nepfijdou ke slovu vSechny, nybrz jen oba zazitky violoncellistky Silvie Osterta-
gové,s protoze ona sama uvadi podrobnou interpretaci.

Oba texty jsou citovany z knihy pod nazvem Splynuti se sebou samym. Cesta zkuse-
nosti meditativnim cvicenim. Jak naznacuje tento nazev, jde autorce o popis, respek-
tive navod k cesté zkusenosti, jejimz cilem je rozvoj osobnosti a spiritudlni zrani.

Vychazeje z tohoto kontextu interpretuje také své dva zazitky s hudbou. Prvni
zkuSenost, Jeden ton, ve kterém jsou vsechny tony, hodnoti jako néco, co ji pfivedlo
na cestu, a pfitom vyjmenovava fadu pravé uvedenych ,.znakt“ vrcholného pro-
zitku. PiSe o tom:

[takova] zkusenost miize byt docela jind neZ uddlost, kterou jsem vylicila. [ ...] [Vrcholna
zkudenost] je déni, kter¢ clovéka uvede do prostoru proZivdni a pozndvdni, jeZ je svou
kvalitou a tcinkem zdsadné jiny... To je rozhodujici rozdil od kaZdé jiné zkusenosti: | ...]
V tu chvili jsme dotceni a nemiZeme pochopit, co to je. Chtéli bychom to pojmenovat,
ale slova kladou odpor |...]. To, co se nds v [takové] zkuSenosti dotykd, je tak jiné nef
vSechno, co lze zatadit do prostoru a casu a pochopit, Ze vime zietelné jen jedno: potkalo
nds néco, co prekracuje horizont naseho chdpani, néco neuchopitelného, nepodminéného,
néco vécného.
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Druhy prozitek, zkusenost selhdni ze strachu a jeho pfekonani novou perspekti-
vou a postojem, je pro Silvii Ostertagovou jiny, dalsi krok na cesté, na kterou ji
ptivedl prvni prozitek. Také tento prozitek interpretuje, a to slovy, ktera nejsou
tak lehce ,stravitelna“ jako interpretace prvniho prozitku. Autorka pie:

Jedno na proni pohled laskypiné a utésujict gesto by mé v okamZiku mého selhdni uchra-
nilo pred tim, abych se dozvédéla o znicujict blamdzi v celé jeji totalité; a pripravilo by mé
tak o Sanci toto znicenti definitivné akceptovat. Avsak teprve v jeho prijeti se znicent projevi

e

Jako ,nezniceni®, jako probuzeni do svobody jd.

Silvia Ostertagova muze tuto zkusenost udélat jen proto, ze ptistoupi na urcitou
interpretaci. Kdo se vyzna v oblasti meditace a spirituality, snadno tu rozpozna
dtvérné zndmé pojmy uréitého spiritudlniho zaméfeni, napt. pojem ,,probuzeni®,
nebo také ,svoboda ja“.

Mohla bych to formulovat také jinymi slovy a hovofit o ,smrti a vzkii$eni®,
o ,smrti a vzkfiSeni JeziSe Krista“ (,,Je spolehlivé toto slovo: Jestlize jsme s nim
zemieli, budeme s nim zit,“ pie apostol Pavel4), o zkusenosti ,velikono¢niho
tajemstvi“ v mém zivoté, a tak bych se ocitla v jadru kfestanské teologie a spiri-
tuality.

Bez interpretace, bez filozoficko-teologicko-spiritudlné-psychologické teorie
a vykladu se tedy neobejdeme. To neni zadna , tfe§inka na dortu®, nybrz nezbytny
krok pfi zpracovavani. Jen tak se prozitek stane soucasti mého zivotopisu a jen
tak se integruje do mého Zivota. Jen tehdy mize uc¢inéna zkusenost néco ovlivnit,
stane se mozna dokonce soucasti mé cesty. Tento krok od prozitku pfes zkusenost

k cesté popisuje Silvia Ostertagova takto:

Kkusenost a proZitek se odlisuji timto: kdopak vi, jak casto se nds dotkne proZitek, ve kterém
Jsme zasaZeni nécim neuchopitelné Zivotnym? MoZnd se na krdtkou dobu v udivu zastavi-
me; pak se znovu vrdii kadodenni béh — a my jsme se neprobudili. Tusent ovsem zisidvd.
[ ...] Pro nékoho milZe byt oviem profitek tak prevrainy, Ze se jeho nazirdni na realitu zcela
prevrdti. Nardz pochopi: existuje néco jiného; jde o néco jiného.

[...] ProZitek, ktery byl jen jako lehky vinek, nevede bezpodminecné na novou drdhu
[...] Casto je to nouze, zrozend z touhy po nécem, co tak bylo skutecné minéno, kterd clo-

véka pohne k tomu, aby se vydal na cestu vnitiniho vyvoje | ...].'s
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Dalsi zkusenosti

Zpatky ke zpravam o zkuSenostech. Nalezené aspekty zkuSenosti s hudbou jako
médiem, jako ,prostorem“ zakouseni Boha by se mély na dalsich piikladech pro-
hloubit a doplnit. U nasledujicich textt se jedna na jedné strané o zpravy o zku-
$enostech a na druhé strané o literarni svédectvi, pficemz jedno od druhého nelze
vzdy presné oddélit.

ZkusSenost svétce

U kiestanskych mystikli, pfinejmensim u téch stfedovékych, je v ptipadé hud-
by a zakou$eni Boha feé¢ vét§inou o ,nebeské“ hudbé a jejim vztahu k pozem-
ské. Hudba je zde samo sebou obrazem a podobenstvim ,nebeské® skute¢nosti
a tim vykoupeného ¢lovéka. Tak naptiklad Hildegarda z Bingenu (1098-1179),
kterd sama slozila ¢etné zpévy, zakoncuje své dilo Scivias (Cestyvéz) témito
slovy:

Nato jsem spattila vzduch prozdfeny svétlem. & ného mi zaznély zdzracnym zpiisobem
v dstrety rozmanité zouky. Byly to chvalozpévy na ty, kteri prebyvaji v radostech nebes...
A tak tedy zaznél onen zouk, ktery jako hlas velkého mnoZstvi pél v harmonické jednoté
chvdlu na obyvatele nebes. ..

Hildegarda proziva ,,v zdzra¢nych zvucich® harmonickou jednotu ,,obyvatel ne-
bes“. Asi o 200 let pozdéji popisuje Heinrich Seuse (1295-1366) ve zku$enosti
s hudbou jednotu nebes a zemé. Vklada dokonce ,,andélovi® do ust slova, ze
»nebe“ sivazi ,,pozemské hudby“:7

Stalo se to v predvecer svatku andélii, Ze v jednom zjeveni zaslechl zpév andélis a libezné
nebeské zouky. £ toho se v ném rozhostilo takové blaho, Ze pritom zapomnél na vsechny
bolesti; jeden andél mu vsak Fekl: ,Tak jako ty rdd naslouchds od nds pisni vécnosti, tak
my rddi naslouchdme zpévu vécné moudrosti.”

Jeste bezprostfednéjsi je dotek nebe a zemé v nasledujicim textu z jedné staré
klasterni kroniky:®

Podivuhodné uzndni zpévu se projevilo ve vident sestry Adelhaidy ze St. Gallen. Pri zpévu
antifony Ave stella spattila, jak nase Pani krdci chorem. Nesla v ndruci naseho Pdna.
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Uklonila se pred kaZdou sestrou. Kdyz vSak prisla ke zpivajicim jeptiskam, vioZila kaZdé
sestie do ndruce dité.

V této vpravdé dojimavé scéné je popsana tak hutna spiritualni zkusenost, takové
zakouseni Boha, které je skute¢né hmatatelné rukama.

.

Inspirace a tvlrdi sila

Jednim z aspekt vztahu mezi hudbou a spiritualitou, ktery se vyskytuje obzvlasté
Casto u skladateldl, a to obcas i u téch, ktefi slozili jen mélo duchovni, respektive
liturgické hudby ve vlastnim slova smyslu, je zkusenost ,inspirace“. Mluvi se zde
o sile, moci, ,,bozstvi“, o ,,dechu Bozim®“ - pro vyjadfeni inspirace se pouzivaji
velmi riznoroda slova. Mnozi hudebni skladatelé prozivaji tvorbu hudby jako
proces, ktery zdaleka prekracuje jejich osobni moznosti.” Tato zkuSenost ma pro
né ,velmi posvatnou kvalitu“,? v niz ¢lovék pocituje ,véénost, nekoneénost®,
ktera ho ,oblazuje“, daruje mu zivot. Skladatelé jsou presvédéeni o tom, Ze jim
ptfitom nékdo nebo néco prichazi na pomoc. Tak o tom piSe naptiklad Ludwig
van Beethoven (1770-1827):*

Musim opovrhovat svétem, ktery netusi, Ze hudba je vyssim zjevenim nez veskerd moud-
rost a filozofie. | ...] Clovék tu prece jasné pocituje, e ve vsem duchovnim spocivd vécnost,
nekonecnost, néco, co nelze nikdy zcela pojmout [...]. K tomu patii rytmus ducha, aby
bylo mozné uchopit hudbu v jeji podstaté: hudba davd tusit, skytd inspiraci nebeskych véd
a to, co v ni duch smyslové zakousi, je ztélesnénim duchovniho pozndni. [ ...] Nevime, co
ndm pozndni propujci. Pevné uzaviené zrnko vyZaduje vihkou, elektricky teplou piidu,
aby vyrasilo, premyslelo, vyslovilo se. Hudba je elektricka piida, v niz Zije, premysli, vyna-
lézd duch [...]. PrestoZe duch neni mocen toho, co prosttednictvim hudby tvoti, je prece
v tomto tvotent blazeny. KaZdy takovy vytvor uméni je nezdvisly, mocnéjsi neZ sim umélec,
vract se svym zjevenim zpdtky k bozstoi a jen v tom souvisi s lidstoim, Ze poddvd svédectvi
o zprostredkovdni boZstui.

Nebo zcela jinymi slovy Hans Pfitzner (1869-1949):*
Je to vic neZ jen pouhé srovndnt, je to naprosto pravdivé, kdyZ feknu: popirat piisobent in-

spirace ve svété ducha znamend: popirat Zivotni silu, kterd prebyvd ve svété téla. Inspirace
Je dech BoZi a bez ni nemiie vzniknout Zivot ani tady, ani tam.
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Pro oba tyto hudebni skladatele byla tvorba hudby oc¢ividné spiritualni zkusenos-
ti, kterou si vykladali jako zakouseni Boha.

Hudba a ticho

Zda se, ze mezi zvuky/hudbou a tichem existuje subtilni vztah, ktery v zadném
ptipadé nespociva jen v protikladu, jenz tvrdi: absence hudby je ticho. Spise je to
tak, Zze hudba m4 kvalitu, ktera vede k tichu, ba dokonce Ze je ,tichem®.

Benediktin David Steindl-Rast (* 1926) popisuje napiiklad zkuSenost s tichem
v momentu, kdy zazni hudba:*

Ovsem také ticho nam prindsi poselstvi. Neoslovilo nds uZ tolikrdt ticho? Nekdy mi pripadd,
Jako by okamZik ticha po zmlknuti varhan jesté prekondval veskerou hudbu; ono nena-
podobitelné nadechnuti poté, co vydechne ten nejposlednéjsi dozvuk klenby dému. A toto
ticho nds nejen oslovuje, toto ticho naslouchd. Na vrcholu, kdyZ napjaté poslouchdme,
naslouchd ndhle ticho nasemu tichu. Toto setkdni miiZeme zaZfvat jen po krdtky okaméik.
Pak zacne Soupdni nohama v kostelnich lavicich.

Americkému hudebnikovi a psychologovi Johnu Beaulieuovi jde zejména o zku-
$enost naslouchani. Ticho je pro ného klicem ke zkus$enosti se zvukem:2+

Nejuyssi rovinou naslouchdni je ticho. Centrem jednoho kaZdého zvuku je ticho. Viechny
tony stoupaji z ticha a zase se do ného vraceji. Spravné naslouchdni je uméni ponotit se do
ticha. V tichu spoctvad klic ke vsem tém dobrodruZstvim, ktera miZe nabidnout svét hudby,
10nd, zoukii. Teproe v tichu se citime skutecné svobodni a v bezpecs. Kdo toto zakust, ten

vt co je pocdtek a co konec.

Joseph Samson (1888-1957), démsky kapelnik v Dijonu, vyZaduje spojeni hudby
a ticha jako pfedpoklad pro veskerou liturgickou hudbu:®

KdyZ uZ sbor nevndsi do oficia spiritudini Zivot, at radéji mici! Pokud tu zpév neni proto,
aby mé privedl k modlithé, at zpévdci radéji mici. Pokud tu zpév neni proto, aby ztisil
muyj vnitini neklid, at zpévdci radéji odejdou. Pokud zpév nemd hodnotu ticha, které
prerusuje, at' mi radéji vrdti ticho! Kazdy zpév, ktery tu nent proto, aby napomdhal tichu,
je marnivost.
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Modlitba

Subtilni jednota hudby a ticha — ¢imzZ neni v Zddném pfipad¢ minéno to, Ze by
liturgickd hudba méla byt v akustickém smyslu ticha — se tedy dotyka dalsi spiri-
tualni zkuSenosti s hudbou, totiz zkusenosti s hudbou jakozto modlitbou. Ten-
to aspekt reflektuje naptiklad francouzsky spisovatel a teolog Henri Brémond
(1865-1933) témito slovy:26

At uz si to vysvetlujeme jakkoli, je zndmou zkusenosti, Ze slova oddélend od svého vyznamu,
at' uZ z nevédomosti, nebo z nepozornosti modliciho se clovéka, Ze tedy samotny zouk slov
md tajuplny ucinek na hlubokou zonu ja, ktery zakousime jako bezprostredni... Proto také
existuje moind jesté tajupinéjsi spojent hudby a modlitby! [ ...] Spicka duse je naladénd
na chvalozpéo. Hudba proudi beze slov do hlubin jd a pisobi tu jako modlitha. Také
instrumentdlni mezihry mohou slouzit k tomu, aby duchovni modlitba byla stdle znovu
povzbuzovdna a obnovovina.

Jehan Alain (1911-1940) se pokousi dat této zkuSenosti hudebni vyraz ve svém dile
Litanies, které piedjima slovy:

KdyZ kfestanskd duse nenachdzi v (nejoyssi) nouzi jiZ Zddnd novd slova, jimiZ by poprosila
o slitovdni BoZi, opakuje s mocnou virou bez ustani tytéZ prosby. Rozum dosahuje soych
mezi. V dalsi cesté vzhilru pokracuje uz jen vira.

Tim se vracime ke sv. Augustinovi, ktery v komentafi k zalmu 32 popisuje velmi
podobné tuto zku$enost na zpévu aleluja (jubilus):

Co znamend zpivat v jasotu? [ ...] To, co se zpivd v srdci, nelze vyloZit slovy. Totiz ti, ktert
zpivaji, Zenci nebo vinati, nebo ti, kdo horlivé provddéji jinou prdci, kdyZ zacinaji slovy
pisné vyzpévovat radost, odvraceji se z preveliké, slovy uZ nevysvétlitelné radosti od slabik
slov a prechdzeji k jdsani. [...] A komu ndlezi takovy jasot, kdyZ ne nevyslovitelnému
Bohu? On je totiZ nevyslovny... A prece bys nemél micet.

Misto odpovédi
Nejsme tedy pres vSechny své pokusy o nic moudiejsi nez sv. Augustin? Muze-

me na konci téchto tvah vyslovit o hudbé a spiritualité vic nez on, ktery hovo-
fil o ,tajuplné, povzbudivé sptiznénosti“? Pokud jsme nezmoudteli ve smyslu
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intelektudlniho porozuméni, pak jsme se snad alespon ,,obohatili“ — obohatili
o zkusenost. To ,tajuplno® nelze totiz smésovat s ,.iredlnem®. Rozum dosahuje svych
mezi. Co zbyva, je snad udiv, mlceni, vira... — a hudba.

Z némeckého originalu ,Musik und Spiritualitat” ze sborniku Musik im
Raum der Kirche: Fragen und Perspektiven, ein 6kumenisches Hand-
buch zur Kirchenmusik, Stuttgart 2007, s. 80-94, prelozil Petr Kaska.
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Wolfgang Bretschneider

Jakych kol se ma zhostit hudba v katedrale?

»Nicméné lze konstatovat, zZe zadna dil¢i oblast liturgie nebyla reformou zasazena
ve svych zakladech tak hluboko jako cirkevni hudba. Proto také liturgické hnuti
nemuselo z zZadné jiné strany celit silnéjSimu odporu nez pravé ze strany cirkev-
nich sborti a predstavitelii cirkevni hudby. Rikalo se, Ze kdyz se lidovému jazy-
ku a lidovému kostelnimu zpévu v liturgii oteviou dvefe dokofan, bude to pak
znamenat nejen zanik mistrovskych dél novéjsi cirkevni hudby, ale i gregorian-
ského chordlu, obzvlasté kdyz se o gregorianském choralu vzdy tvrdilo, Ze jej
nelze aplikovat na texty lidového jazyka.“ Témito slovy popsal v roce 1966 zndmy
liturgik Joseph Andreas Jungmann ,obrat v cirkevni hudbé®. Jeho dusledky se
mély v nasledujicich letech projevit s jesté vétsi razanci.

Je tomu témér presné padesat let. Liturgicky obrat byl, jak znamo, dokoncen
4. prosince 1963. Dokument Sacrosanctum Concilium znamenal definitivni ptechod
od knézské liturgie k liturgii obce. Obec ziskala zpét sva ptivodni prava. Dolozme
to na piikladu: Ve staré, tridentské mesni knize zni odpovéd na otazku: Kdy zaci-
na mse? — Kdyz si knéz oblékne mesni roucho. Nova mesni kniha na tuto otazku
odpovida: Kdyz se shromazdi obec (,populo congregato®).

Nesmime se divit, Ze pfijeti konstituce vyvolalo znepokojeni, vyhrocovani na-
zortl, nedorozuméni a ptehanéni. Je dobré si uvédomit, ze v zivoté cirkve, a tim
i v liturgii, vZdy dochazelo ke zménam a reformam (ecclesia semper reformande est,
ale i liturgia semper reformanda est). Jestlize hudba neni jen okrajové zdlezitost,
nybrz je, resp. by méla byt, nezbytnou a integrujici soucasti bohosluzby a jestlize
hudba predstavuje nejintenzivnéjsi médium komunikace, pak také podléha dobé,
dobovym formam, teologickym proudtim a hudebni estetice.

Uvedme si dva piiklady:

»Z diivodu zcela neodpustitelné zkazenosti nékterych lidi, kteti kvili potéseni
z médnich novinek a podle svého vkusu bezosty$né piekrucuji a prikrasluji staré
Cisté obyceje, stanovujeme, Ze se zadny klerik ani mnich nesmi opovazit k sekven-
cim, které se obvykle slavnostné zpivaji v Aleluja, cokoliv pridavat, pfibasnovat,
vkladat, odrikavat, potaji mumlat nebo nahlas zpivat. Kdo tak uéini, bude sesazen.
Takto zni zdkaz snému v Meaux z roku 845. Jaké §tésti, Ze se jim hudebnici nefidili!

»Slysite to tupé buceni, které se rozléha pod chramovou klenbou? Jak falesné,
tvrdé a odporné jsou to hlasy!“ Tak se roz¢iloval Franz Liszt v roce 1834 v Gazette
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musicale de Paris. ,Uz ani nevime, co to je: cirkevni hudba. Velika zjeveni Pale-
strinova, Handlova, Marcellova, Haydnova, Mozartova uz téméf nenajdeme ani
v knihovnach... Uz nevime, v ¢em cirkevni hudba vlastné spo¢iva.“ Nato navrhl
pro cirkevni hudbu reformni program.

Pokud cirkevni hudba chtéla zit a pokud chtéla byt Zivym vyrazem viry, nadéje
a lasky, musela se vyvijet.

Jesté dnes je piekvapivé, jak podrobné se tématu cirkevni hudby vénovali otco-
vé koncilu. O ¢tyfi roky pozdéji na to navazala Instrukce Musicam Sacram o hudbé
v posvdtné liturgii. Pfedpokladam, Ze to podstatné z obsahu je znamo. Jako cantus
firmus prostupuje vSemi dokumenty vyzva: ,Biskupové a ostatni duchovni sprav-
cové at horlivé dbaji o to, aby na kazdém druhu zpivané bohosluzby mohlo mit
celé shromazdéni véticich aktivni ti¢ast, jaka mu néalezi.“ (SC 114) V tomtéz ¢lan-
ku v8ak najdeme i tuto vyzvu: ,Poklad cirkevni hudby at je udrzovan a péstovan
s nejvétsi peclivosti. Netinavné usili at je vénovano povzneseni péveckych sbort,
zv14$té pri katedralach.” Zde vznika pnuti, které musi byt pfekonano. Kdyby se
vSak odstranilo tiplné, neprospélo by to nikomu. Nase liturgie Zije pravé z toho
napéti. Jiné napéti vznika mezi minulosti a sou¢asnosti. Zivot, a to ani Zivot litur-
gicko-duchovni, nelze redukovat na ,,bud, anebo“. Vzdy musi byt cilem nastoleni
rovnovahy mezi véerejSkem, dneskem a zittkem. Mam rad vyrok G. B. Sha-
wa: ,Iradice je jako pouli¢ni lampa. Hloupy se ji pevné drzi, chytrému sviti na
cestu.”

Do dnesniho dne jsme s liturgickou reformou nasbirali padesat let zkuSenosti.
Byla to napinavé doba, ale pfinesla také vystiizlivéni. Leccos jsme si pfedstavovali
snazsi, s ledas¢im jsme nepocitali. Nenastalo vysnéné liturgické jaro. Stale jasnéji
se ukazuje, ze slabymi misty jsou napf. otazky tcty, uctivani a ,jaky obraz Boha
nasim slavenim liturgie zprostfedkovavame®. Miinstersky teolog, historik cirkve
a liturgik Arnold Angenendt to velice trefné vyjadril uz v roce 2010: ,,Neni v nasi
liturgii prili§ mnoho predcitano, pifedzpivano, pfediikavano? Neni tfeba si pfi-
znat, Ze vnitfni i¢ast spiSe ochabla?“ (,Lobpreis der Alten Liturgie?”. IN: StZ 135,
2010, s. 651-662, zde s. 660.)

A skutec¢né, toto je rozhodujici otazka: Jak to vypada s niternym zapojenim
téch, kteri liturgii slavi? Co jim pfi tom pomaha? Co jim v tom brani? Co jim to
znemoznuje? Neexistuje univerzalni odpovéd, alespon ja zadnou neznam. My,
ktefi neseme odpovédnost, musime zfistat nebo zacit byt ostraziti, musime sbirat
zku$enosti a byt otevieni vici otazce: Kde se dnes a tady setkivame s Bohem?
Jaké predstavy maji lidé o Bohu krestand, o ,,bozském, svatém Bohu®, kterého si
nelze piivlastnit, ktery vzdy zlstane tajemstvim, kterého musime stdle znovu hle-
dat? Jak nedévno fekl papez Franti$ek, neexistuje ,katolicky Buh*. Ze v liturgii
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pisobi veliky problém i nas jazyk, jsme zjistili v poslednich letech pfi vytvareni
novych prekladti mesnich knih. S dosavadnimi vysledky neni spokojen nikdo.
Proto bylo prekladani prozatim pozastaveno.

Tyto vSeobecné tvahy jsem védomé piedeslal nasemu zamysleni se nad hud-
bou v katedrale. Jsou totiz zcela zasadni i pro matefsky kostel diecéze.

V mnoha cirkevnich dokumentech poslednich desetileti bylo zdtraznéno vy-
jimec¢né postaveni katedral. A pravem! Katedrala je sttedem diecéze, kulminuje
v ni teologicky, spiritudlni a liturgicky Zivot, a proto funguje jako vzor. Co se déje
nebo udalo v katedrale, by mélo mit exemplarni charakter.

Pravé s ohledem na katedralu by mély byt znovu a znovu promysleny — na po-
zadi vzdy existujici inkulturace na daném misté a ptekonavani napéti mezi mistni
cirkvi a svétovou cirkvi — nasledujici zakladni nahledy a liturgické standardy.

Uvedme je v heslech:

Kazda bohosluzba se vyznacuje péti zakladnimi dimenzemi:
— coby shromazdéni obce

— coby symbolické jednani

- coby dramaturgické déni

— coby oslava a svatek

- misto, kde se setkava Btih s lidmi a lidé navzdjem

Boho-sluzba v kiestanském pojeti znamena v prvé fadé sluzbu Boha lidem (srov.
obraz myti nohou). Z toho vyplyva liturgicky trojkrok: naslouchat — rozvazovat
- odpovédét, ktery je pro kfestanskou liturgii konstitutivni (napi. pfi msi: evan-
gelium — kdzani - Credo).

V liturgii nejde o to, aby clovék fekl, co déla, ale aby délal, co fika. Liturgie je
actio.

Ve zpévu nachazi vira svou vrcholnou podobu.“ (E. Jingel)
V pisnich a choralech se mze$ seznamit s ,intimnimi déjinami kfestanstvi®.
(H. Kurzke)

»Srdce cirkve bije v bohosluzbé.“ (O. Sohngen) J4 dodavam: Srdce bohosluzby
bije v hudbé.

Stara zasada zni: kazdé terapii pfedchazi analyza. Proto se budu ptat, abych zbys-
tfil smysly a rozum pro otazky, které nas pali.
Jaka hudebni télesa jsou v katedrale?
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Kdo je vede a ma na starosti jejich duchovni vedeni?

Jak jsou financovana? (sponzoii, podpiirné spolky, patronace)

Jak casto pfi bohosluzbach zpivaji vokalni soubory?

Jaké instrumentalni skupiny tam jsou? Kdy a kde hraji, jak jsou financovany?
Kdo ma na starosti vzdélavani a vedeni lektort?

Jak casto v chramu zpivaji hostujici sbory, za jakych podminek? Dostévaji li-
turgickd zadani? Kdo je kontroluje?

Rozhodujici otdzka: Kdo je odpovédny za liturgicko-hudebni podobu boho-
sluzeb? Konaji se pravidelné porady? O ¢em se na nich mluvi? Kdy se sestavuji
pofady pisni? A kdo je sestavuje?

Diskutuje se ¢as od ¢asu také o zakladnich teologicko-liturgickych otazkach?
Jaké jsou treci plochy?

Kde se narazi na zkostnatélé struktury?

Jaké je slozeni chramové obce v riiznych obdobich cirkevniho roku?

O svatcich, dovolenych, v normélni nedéli (pracovni dny)?

Miize v prostoru katedraly vzniknout spolecenstvi? Jaké jsou problémy s vel-
kou vzdélenosti!

Kde stoji skupiny hudebnika?

Mohou odtamtud komunikovat s obci? (,,Sbory by mély stat pobliz oltate, aby
se zdGraznil vyznam hudby!®)

Bojujete se stavebnimi a akustickymi problémy?

V jakych jazycich se zpiva a modli?

Jaké postaveni je vyhrazeno gregorianskému choralu?

Kombinujete gregoriansky choral se zpivinim obce?

Jak casto a jakym zptisobem se pfi bohosluzbach uplatnuji klasické skladby?
Vynechava se nékdy — kvili délce — Credo, i kdyz Casto byva prostiedni ¢asti
skladby?

Jak se pri klasickych msich fesi problém Sanctus — Benedictus?

Béhem pfijimani se ¢asto kvli jeho délce zpiva ,Agnus Dei“. Dél4 se to i v ka-
tedrale?

Jaky vliv ma slaven{ velké mse na formu ostatnich liturgickych prvkd (napft.
anaforu, pocet ¢teni, privod s dary atd.)?

Uplatnuje se pfi bohosluzbach Siroky repertoar cirkevni hudby?

Je to nékde ptili§ jednostranné ¢i prili§ Gzce zaméfené?

Pracuje se i s kontrastujicimi formami a styly? Setkava se gregoriansky choral
se souc¢asnou hudbou?



WOLFGANG BRETSCHNEIDER: JAKYCH UKOLU SE MA ZHOSTIT HUDBA V KATEDRALE? / 53

Do jaké miry se obec aktivné podili na liturgickém déni?

(Inspirované a zaujaté naslouchani samoziejmé predpokladd velmi intenzivni
aktivitu!) To ale koncil nemél na mysli, kdyz hovofil o ,participatio actuosa®.
Zéakladni pravidlo zni: kdyz sbor zpiva ordinarium, obec se podili na propriu
a naopak.

Do jaké miry ,kooperuji“ sbor, schéla, kantor a obec jak pfi ordinariu, tak
i propriu? (Napft. Petr Eben, Missa cum populo, nebo zpivani choraldi, rozdélené
mezi obec a sbor nebo ,nadsbory® atd.)

Jakou roli ma soucasna hudba? Zadavaji se zakazky skladatelim? Komunikuji
spolu odbornici na cirkevni hudbu, teologové, liturgici a skladatelé?

Jaké texty se zpivaji pti kazdé bohosluzbé v katedrale? Aklamace, Kyrie, Glo-
ria, Aleluja, Sanctus, Benedictus, Ite, missa est?

Pecuje se néjak zvlast o graduale (,nevlastni dité liturgie®)?

Praktikuji se riizné formy? I se zapojenim schély, sboru a nastrojt?

Funguje pii vSech bohosluzbach v chramu kantor jako protéjsek lektora?

Do jaké miry se zohlediiuje a uplatiiuje princip ,,odstupriované slavnosti“?
Vyuziva se $irokd paleta liturgicko-hudebnich forem (moteta, zalmy, hymny,
sekvence, choraly, responsoria, aklamace, m$e atd.), aby se elilo nebezpeci
rutiny?

Ve které dny se kantiluji ¢teni a/evangelia?

Jakou podobu miva dékovani pred zavérecnou modlitbou? Usiluje se o roz-
manitost?

Jaké existuji moznosti dat prostor tichu? To je v katedralach zvlast velky pro-
blém!

Jaka pozornost se v katedrale vénuje liturgii hodin? Piedev§im neSporim?
Zvlaste ve svatecni dny? Za pritomnosti biskupa? Zde se nabizi skvéla moznost,
jak se odpoutat od zaméfeni na eucharistii.

Zapojuje se obec?

P1i jakych prilezitostech: majové poboznosti, poboznosti na konci roku, pouti
atd. M4 se zapojit také chramova hudba?

V jakém poméru je slouzenti liturgie k duchovnim koncerttim?
Koncerty jako dtlezita moznost, jak oslovit ty, kdo jiz nechodi na bohosluzby!

Liturgie v kontextu diakonia a martyria je a ztistane srdcem nasi viry. Pokud ma
o v ; « y . Yo :
zustat zivouci, pokud chce zvéstovat Boha naseho Pana Jezise Krista, pokud
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chce ,,ménit“ lidi, aby se z nich staly ,,Zivé kameny“ a byly jeho lidem v nasi dobé,
wlumen gentium®, pak neni zadné usili pfili§ velké.

Ode vsech to vyzaduje veliky cit pro jazyk, hudbu, gesto a pohyb. Abychom
ve vSech kostelech, ale zvlasté v katedralach byli pri celebrovani kompetentni
a dopracovali se k tak ¢asto zmitlovanému ,.ars celebrandi®, potfebujeme liturgické
vzdélavani v Sirokém smyslu slova.

Z némciny prelozila Katerina P. Sitarova.
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Varhany jsou jako harfa krale Davida

Rozhovor s Josefem KSicou, regenschorim a varhanikem dému sv. Vita, Vojtécha
a Vaclava

Jak ze svého mista u varhan oceriujete cerstvou rekonstrukci osvétlent a ozvucent v kated-
rale?

V katedrale se diky novému nasviceni ukdzaly detaily a umélecké prvky, které
dosud bézny prichozi nemél pfilezitost zahlédnout a ocenit. My na ktru ted
vidime také docela dobfe, ale chce to jesté sviij ¢as, abychom zazili riizné situace
podle ro¢nich obdobi, denni doby atd., a potom mozna jeSté vyslovime néjaké
pfani. U varhan mam samozfejmé svoje svétylko, bez toho to nejde: hrat se da
klidné zpaméti, ale kdyz se slouzi slozitéjsi liturgie s komplikovanéj$im scéna-
fem, je potfeba mit ho pred oc¢ima. Jinak k tomu, abych vidél, co se déje u oltare,
mam na ktiru k dispozici kamerovy systém se ¢tyfmi kamerami. Ptivodné tu byl
systém zrcadel, dnes si ale mtzu déni v katedrdle pfenést hned na ¢tyfi obrazové
zabéry.

Varhany na kruchté nad chérovou kapli byly pred nékolika roky téZ nakladné rekonstruo-
vdny. Proc se nyni pfistupuje k budovdni nového ndstroje?

Stavajici Molzerovy romantické varhany jsou krasnym nastrojem. Jsou ale posta-
veny v transeptu na severni strané a toto umisténi je pfi velkych liturgiich akustic-
ky méné¢ vyhodné. Kdyz jsem do katedraly pied patnacti lety pfisel, byl Molzertv
néstroj v rekonstrukci, takZe jsem skoro dva roky hral na mobilni Slajchtv pozitiv,
se kterym se da jezdit po katedrale.

Ten romanticky nastroj uz dobfe znam, ma spoustu riiznych barev a Ize na ném
vytvaiet mnoho nalad a duchovnich mysterii. Nové varhany by ale mély zvukové
dokonale zaplnit cely chrdm. Vzorem je ndm praxe v pafizské katedrdle Notre
Dame, kde jsou mensi chérové varhany a vedle toho jesté velky nastroj nad hlav-
nim vchodem. Na chérové varhany se hraje hudba k liturgii, na téch hlavnich se
vytvaii Bozi majestat: zazvoni zvonek, vychazi liturgicky pravod s kiiZzem a var-
hany znéji jako roh z Jericha, az se vim rozechvéji v téle viechny atomy. A tak to
ma v katedrale byt, se v§i velkou parddou!



SALVE 2/14 /58

Takze si pfedstavuji, ze pti vstupu a zavéru bohosluzby by znély velké varhany,
tfeba i dvacet minut, nez cely privod projde, a pfi liturgii by hraly varhany mensi,
choérové, tedy ty Molzerovy, se sborovym zpévem.

Ndvrh postavit v katedrdle velké varhany ovsem nepadl v historii poproé.

Kruchta nad hlavnim vchodem pod velkou rozetou je totiz od dostavby katedraly
prazdnd a na majestatni nastroj cekd. Hned na zacatku go. let minulého stoleti
piedlozil sviij navrh varhanik profesor Bedfich Antonin Wiedermann (1883-1951).
Planoval ctyfi varhanni stroje po celé katedrdle a podle mé je dobie, Ze se jeho
navrh nerealizoval, protoze zvuk téch varhan by se v katedrale tfistil a od jed-
notlivych korpust by se riizné pozdil. S dal§imi zdméry pfisli Némci za okupace
a jejich plantm zabranil konec valky. Nakonec zde chtéla reprezentacni nastroj
postavit jistd $vycarska firma v osmasedesatém roce.

V jaké fazi je vystavba novych varhan dnes?

Zaseda spravni a dozoréi rada Nadaéniho fondu pro nové varhany v katedrale sv.
Vita a pfipravuje se finan¢ni rozklad. Na svatek sv. Vita 15. ¢ervna, kdy prazskd
arcidiecéze oslavila 670 let od polozeni zakladniho kamene katedraly, otec kar-
dindl Duka vyhlasil zahajeni praci. Do ctyf let se pak planuje dokonceni stavby
nastroje.

Budete mit pfi stavbé varhan jako domsky varhanik také své slovo i poradni hlas?

Z titulu své funkce varhanika a feditele kiiru Svatovitské katedraly jisté budu mit
moznost zasdhnout do chodu véci.

Letos v Cervenci probéhl v katedrdle uZ ctorty rocnik varhanniho festivalu. PFi ném znéji
Molzerovy varhany?

Ano. Uskute¢néni varhanniho festivalu v dému jsem navrhoval uz zahy po svém
prichodu do katedraly, protoZe to je misto, kam jednozna¢né varhanni festival
patii. Za minulého rezimu se takové véci v nasi katedrale délat nedaly. Pii svych
zahrani¢nich uméleckych cestach jsem sledoval déni ve vyznamnych svétovych
katedralach. Za vSechny jmenuji patizskou katedralu Notre Dame, kde je velmi
rozvinuta varhanni kultura, katedrdlu v Koliné nad Rynem, ale i jinde. Vsude se
provozuje krasna, kvalitni liturgicka hudba spojena s nejvyssi varhanni kulturou.
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Mtizeme zde slySet vrcholna dila varhanni literatury a varhanni improvizaci na
nejvyssi trovni. Kdyz se vSak vratim k myslence a realizaci varhanniho festiva-
lu: nejptiznivéjsi situace vznikla s prichodem kardinala Duky na pozici nového
prazského arcibiskupa. Pfedtim myslenka festivalu dlouho vazla na nedostatku
financi. Leto$ni ¢tvrty ro¢nik, stejné jako tfi predchozi, komplexné zajistuje Met-
ropolitni kapitula u sv. Vita se souhlasem Spravy prazského hradu.

Patri koncerty pro verejnost do sakrdlnich prostor?

Koncerty duchovni hudby do téchto prostor patfi, protoze tato hudba zde po
cela staleti vznikala a byla inspirovana Duchem Svatym. Hudba patii i k liturgii,
stejné jako k ni patfi slovo. Krasna hudba dokaze ¢lovéka pozvednout k Panu
Bohu, umocnit duchovni zazitek, uspisit cestu k nému. Stava se i to, ze pti du-
chovni hudbé v kostele nékdo prozije konverzi. Znam z vypravéni pfipad, kdy
néjaka nevérici dama piisla do katedraly zrovna ve chvili, kdy se tu zpivalo Ebe-
novo ordinarium - a tim prozitkem zacalo jeji obraceni. Cimz nechci fict, Ze to
tak funguje pokazdé, typy konverzi jsou rtizné, ale hudba je jednou z cest, kterd
umoznuje, aby se ¢lovék dostal k Panu Bohu rychleji, protoze nés ¢ini citlivéjsimi,
probouzi v nas emoce a otevira nase srdce.

V katedrdle jste zuykly na pocetné auditorium. Je tomu tak pokaZdé?

Poutni chramy, k nimz katedrala patfi, jsou k tomu uzptisobené. V plném kostele
také hudba jinak znf, zkracuje se dozvuk. Toho si mtizete vS§imnout, kdyz skonc¢i
bohosluzba a lidé vychazeji z kostela: dozvuk se postupné prodluzuje. Kdyz zde
mél biskupské svéceni Karel Herbst, prislo snad nékolik tisic aéastniki, a to uz
bylo poznat. Hodné lidi se zticastnilo i pohibu Vaclava Havla, ale to byly po chra-
mu vyhrazené bezpecnostni koridory, a bylo zde tedy vice prazdného mista. Snad
nejzaplnénéjsi katedralu jsem zazil na pohrbu Josefa Luxe, to tu byla opravdu
hlava na hlavé. To bylo roku 1999, tudiZ jsem je$té hral na Slajchtv pozitiv a jeho
zvuk byl zesileny pfes mikrofon. Kdyz jsem tehdy slysel, jak se celé shromazdéni
pred rekviem modlilo riiZenec, byl to ohromny zazitek: citite tak obrovskou ener-
gii, Ze vam to jde az pod kizi — jako kdyz stojite pod velikym znéjicim zvonem.
Chodite do Sv. Vita jako do prdce, nebo jako do kostela? Je v néjakém ohledu obtizné i
zavazujici pracovat na takovém misté?
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Clovék to musi délat odevzdané a musf to mit rad. Na takovémhle misté nemtizete
dost dobfe fici ,,tohle ja délat nebudu®, ,,mné se nechce®, ,nemam ¢as“ a podobné.
Musite o véem poctivé premyslet. Kdyz nékdo pfijde s néjakym navrhem, neni
mozné jej bez rozmyslu pfijmout, ale ani ho hned zavrhnout, nybrz byt ochotny
o ném pfemyslet a diskutovat.

Téch nazord tu ostatné slycham docela dost. A nékdy také zadné. Vzdycky je
v§ak na mné, abych si sviij pohled vybral a obhajil a také jej pak zprosttedkoval
hudebnikiim a zpévaktim na ktru. Bez toho by to neslo.

V katedrdlnim sboru, ktery jste zaloZil a Tidite, zpivaji pouze profesiondini zpévdci?

Ano, ten provoz je tu takovy — nékdy mame na nastudovani nového programu
tfeba jen Ctyfi dny —, Ze by to jinak ani nebylo mozné. Chodi sem stlé ,,ocelové
jadro“ — amatéfi na profesiondlni trovni a pak se zde sttidaji zpévaci z opery
Narodniho divadla, Prazského filharmonického ¢i Kithnova smiseného sboru...
Tady nemuzete Fict ,,my jsme to néjak nestihli“ — tady to musi §lapat potad.

Kromé katedrdlniho sboru a gregoridnské scholy pri katedrdle Cerstvé funguje také detskd
schola. Kde se vzal tento napad?

Déti chodi zpivat tfetim rokem, soubor se zatim buduje. Mame prozatim nékolik
desitek déti ve tfech oddélenich, nékteré odchazeji, a tak priibézné nékolikrat
do roka poraddme nabory... Odhaduji, Ze to bude hotové tak za padesat let!
Letos jsem déti nékolikrat nechal zpivat v katedrale na majové, pan farai k nim
mél i kratkou katechezi. Jednoho dne bych tu rad vidél katedralni skolu, kde by
déti kromé bézného uciva vsttebavaly i hudbu, latinu, ndbozenstvi. Nevytvareli
bychom nic nového, ale jen bychom navazovali na tradici, kterd uz tu kdysi byla —
chlapecka katedralni schola pii dému takto fungovala uz od doby Karla IV. do
18. stoleti.

Katedrdlni skoly mély v Evropé pevnou tradici. Proc byla u nds prerusena?

Po roce 1948 u nas doslo doslova k masakru nabozenské kultury. V takové mife ji
nezazil zadny stat, ani Polsko, ani Némecko za Hitlera, kdy napftiklad pravé chla-
pecké scholy pretrvaly, ackoli mnoho zpévaki zahynulo mj. pti kobercovém bom-
bardovani v zavéru valky. V Némecku byl vybudovan cely systém katedralnich
kol a vzdélavani a ten se nikdy nepferusil, dokonce ani po rozdéleni Némecka na
zédpadni a vychodni ¢4st. Tady v Cesku v§ak byl ten likvidaéni tlak opravdu veliky.
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Ma-li podle vis hudba v liturgii tak prominentni misto, jak se divat na jeji lidovéjsi formy?

Vzpominam si, jak muj tatinek hraval vzdycky o pouti ve své rodné vsi na har-
monium ,Ejhle, oltdf Hospodiniv zaf{“. To je nddherna piseri, dokonce i kdyz
ji pak hraje dechovka, muzikanti ji tahnou a jesté se tak zdlouha nadechuji... To
ale patfi ke koloritu. Nékteti lidé se potom tak ,,odborné® rozéiluji, avsak tuhle
lidovou zboznost nemidzeme pominout, zavrhnout. Mlady knéz, ktery pfijde
do farnosti hned ze semindfe a tohle vSechno tam chce zlikvidovat a uvést na
spravnou miru, postupuje podle mé naprosto Spatné. Ja jsem pro toleranci: kdyz
zacnete vyvysovat ncékteré hudebni formy nad jiné, uz je v tom militantnost a ni-
¢ite tim kulturu.

Je misto pro rizné hudebni projevy i v katedrdle?

Letos v prosinci pfi evropském setkani Taizé tu bezpochyby bude znit jiny druh
hudby a urcité to bude krasné. Berthierovy kompozice jsou na vysoké urovni,
a tak jako v roce 1990, kdy do Prahy zavitala komunita z Taizé poprvé, jisté zpro-
y L AR - . i s R
stfedkuji pfitomnym silny duchovni vjem. Jinak v nedé€li rano na farni msi se zde
hraje z kancionalu ¢i me$nich zpévii a ¢asto zde umoznuji hostovani zahrani¢nim
sbortim. To povazuji za pfinosné a inspirujici, vnaseji sem liturgickou kulturu
svych zemi.

Nastudoval a provedl jste uZ s katedrdlnim sborem také nékolik premiér. Co vds privedlo
k této ,,objevitelské” praci?

Zacal jsem se ji vénovat béhem studia na brnénské konzervatofi u prof. Vratislava
Bélského. Profesor Bélsky se orientoval na starou ceskou hudbu, badal v klas-
ternich fondech a své objevy vydaval v edici Musica antiqua bohemica. Byl mi
v tom vzorem. V roce 1976 jsem prfiSel do Prahy na HAMU a poté jsem nastoupil
na vojnu, kde jsem zpival v Armadnim uméleckém souboru (AUS) spolu s Fran-
tiSkem Malym, rovnéz velkym objevovatelem a téz ctitelem ceské a moravské
barokni hudby. Ten nas svym nadSenim nakazil vSechny. Protoze v AUSu méla
vojna ponckud benevolentnéjsi charakter, nasel jsem dostatek ¢asu pro své bada-
telské sklony a exkurze do Muzea ceské hudby. V pozdéjsi dob¢ jsem mnoho no-
vodobych premiér ¢eské duchovni hudby zrealizoval ve spolupraci s vynikajicim
sbormistrem Pavlem Kithnem. Z té doby existuje celd fada nahravek v Ceském
rozhlasu, televizi a v Supraphonu.
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Je neobjevenych a nevydanych partitur jesté hodné?

Tisice. Nase zemé byla plna klasterti a talenti v nich bylo uz od dob Karla IV.
mnoho. Hodné not odtud pak odvezli Svédové a jsou ted ulozeny v Lundu v ar-
chivu, ani se pofadné nevi, co vSechno tam jesté je k nalezeni. Z barokni doby jsou
to pak desitky jmen a stovky skladeb, rada véci je v Praze u kfizovnikd, v Met-
ropolitnim archivu atd. Mezi témi jmény vynikaji Jan Dismas Zelenka, Jan Zach,
FrantiSek Xaver Brixi, Josef Antonin Sehling... Alespon jednou za dva roky tedy
néco objevim, piepisu a interpretuji v katedrale.

Tyto skladby vznikaly pro potieby kosteld: a kldsiert?

Presné tak. Bylo zvykem, ze regenschori sklddal hudbu pro svtj kiir, ostatné pra-
vé napiiklad FrantiSek Xaver Brixi byl zde u Sv. Vita jednim z mych slavnych
predchtdci.

Pokracujete i vy v této skladatelské tradici?

Také uz jsem néco napsal a provedl - jednu msi, néjaké zalmy, nespory... To mate
tak: v pondéli vidite, Ze musite do nedéle napsat antifonu, a tak ji napisete. A né-
kdy si pak fikate ,,to se mi opravdu povedlo®, jindy nad tim stravite tyden, a stejné
citite, Ze je to pofad bida. U téch starych véci je to stejné — i z nich musite vybirat.

« 974

Kdo z vasich ,,objevir” je vam nejbliZii?

Mam rad Jana Zacha. Mél ponékud neklidny zZivot, a tudiz i v jeho hudbé je slyset
jistd dynamicnost. Zach u Sv. Vita nepiisobil, ale ve zdejsim archivu jsou opisy
jeho dél, a to znamena, Ze byl ve své dob¢ cenénym autorem. V katedrale ptisobil
i Sehling, vyborny houslista a kapelnik, oznacovany za ¢eského Bacha. A samo-
ziejmé Jan Dismas Zelenka, vynikajici Bachiiv soucasnik. Kdyz jsem v katedrale
nastoupil, provedl jsem tu v ramci zelenkovského festivalu jeho Rekviem ¢ moll.
Zelenka byl velky skladatel. Uz Bedrich Smetana si nechal opsat dvé jeho oratoria,
profesor Bélsky vydal celou jeho instrumentalni tvorbu. Vydavaji jej také Némci,
protoze jeho partitury se dochovaly v archivu drazdanského kostela, ktery zazra-
kem ptezil bombardovani v den pted Popele¢ni sttedou v tinoru 1945. Ostatné
i Bach si opsal Zelenkovo Magnificat.

Vysoky kredit mezi svatovitskymi varhaniky-skladateli méli Frantisek Xaver
Brixi nebo Jan Antonin Kozeluh, ktery ma letos vyroci 200 let od timrti a ja na
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sv. Cecilii uvedu na zdej$im tradi¢nim setkani chramovych sborti jeho Missu
elegans.

Kdyz jste nastupoval jako domsky varhanik, neklepala se vam kolena pii pomysleni, kolik
slavnych jmen uz se na této pozici pred vami vystiidalo?

Ja jsem tady do toho skocil rovhyma nohama. Mdj predchtidce, Martin Poruba,
mi jednu nedéli ukdzal, jak se jezdi s pozitivem, a druhou uz nepfisel a ja musel
zasednout a hrat. V kostelech jsem nicméné hraval od studentskych let, at uz
v Brné na kiiru Sv. Tomase, poté v Praze u Sv. Jilji, u Sv. Ignace v Praze na Karlové
namésti, u Sv. Antonina v Hole$ovicich nebo po revoluci u Nejsv. Srdce Pané na
Vinohradech.

Varhanici si ve starych kostelich casto natikaji na zimu. Ani v katedrdle neni pravé teplo.
Jak to sndsite?

V lavicich se nyni zfizuje topeni, ale nds na kiru se to tykat nebude. Nékteri
varhanici mivaji pfimotopy, aby jim hidly prsty, ale ja to nemam rad. Zaroven se
tak totiz nahfivaji i klavesy a nastroj trpi. Poustim si pii hrani teplo jen na zada.

Je hra na velky ndstroj, jaky se planuje pro katedrdlu, fyzicky ndrocnd?

Mate u nich vice manualti a musite védét, kdy se kam natdhnout. Dnes uz tomu
pomahaji rizna digitalizovana zafizeni, nejvic se viak pordd osvédcuje mechanic-
ky systém: ten je totiz stale jesté nejpiesnéjsi.

Na které zajimavé ndstroje ve svété jste si zahral?

Krasné velké varhany jsou v katedrale v Palermu v Monreale, kde jsem mél recital
na varhannim festivalu, hral jsem v Lyonu, v Brisbane v Australii... Pfili§ ¢asto uz
dnes necestuji, protozZe jsem vazan povinnostmi v katedrdle. Ale s na$im soubo-

rem staré hudby Ars instrumentalis Pragensis jsem stravil na cestach po Evropé
i do zamofi dvacet let a byly to krasné zazitky.

Rahrajete si i na malé obycejné varhany, jaké zndme z venkovskych kostelir?

Ale ano, to jsou milé nastroje. Jen je opravit. A to uz se dnes leckde dafi, je-li
dobré spoluprice mezi kostelem, méstem, mistnimi sponzory, ptipadné i krajany.
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Mij syn Pfemysl, varhanik a absolvent prazské HAMU a stuttgartské Hochschu-
le fiir Musik, jezdi takto hrat na benefice do ¢eského pohrani¢i nebo i napiiklad
do Drazdan. Zde na jeho koncerté piispivalo celé auditorium na opravu ceskych
pohrani¢nich kosteld.

Odhadujete, Ze varhany v kostelich casem nahradi jiny ndstroj, jiny hudebni styl?

Varhany jsou jako harfa, na kterou hral Hospodinu kral David. Je to kralovsky
nastroj. Zadny elektrofonicky nastroj nemiize plnohodnotné nahradit pistalové

v v/ v

varhany. Véfim, Ze v chramech maji své nezastupitelné misto.

Diky za rozhovor!
Rozhovor vedla Alena Scheinostova.

Josef Ksica ml. (* 1952) je varhanik a sbormistr, od roku 1999 regenschori v katedrale sv. Vita,
Vojtécha a Véaclava v Praze. Zalozil Prazsky katedralni sbor, pdsobi v souboru Ars instrumentalis
Pragensis. Vénuje se téz badani v oblasti staré ¢eské duchovni hudby a pripravé jejich novodo-
bych premiér.
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Anketa o hudbé€ a liturgii

Oslovili jsme nékolik vyraznych soucasnych ceskych skladatelil a interpreti se tremi otdzka-
mi tykajicimi se vztahu hudby a liturgie u nds:

1.

2.

3.

Jak vnimdte situaci liturgické hudby u nds?
Jaké misto by podle vds méla ¢t mohla mit v liturgii soucasnd hudba?
Které uddlosti tykajict se tématu hudby a liturgie byste za poslednich 25 let vyzdvihl

Jjako povedené, co bychom méli rozvijet? A co nového vyzkouset, po jakych novych
cestdch se vydat?

David Eben

Liturgie zac¢inala po roce 1989 na ,,uhoru®, po ¢tyficet let zde byly jen oazy,
kde se liturgicka hudba mohla soustavnéji péstovat. Od té doby se toho
mnoho zlepsilo, i kdyz situace jesté neni idealni. Velice zalezi na duchovnim
spravci, jak nastavi méfitka hodnot v zivoté dané farnosti a jak zde primo ¢i
nepfimo urcuje i pozici hudby a kultury obecné.

Liturgicka hudba byla vzdy soudob4, a tak i dnes miiZe soucasna tvorba plod-
né zasahnout do podoby liturgické hudby. Myslim, Ze by bylo dobré, aby
takova hudba nesla pecet své doby, ale soucasné néjak reflektovala vyvoj,
ktery se na tomto poli v déjinach hudby odehral. Vzdyt tradice kfestanské
duchovni hudby od gregoridnského choralu pfes vokalni polyfonii, Bacha,
Mozarta az k Janackovi je mimoradnym dilem lidského ducha a nese pecet
bozské inspirace. Je dobie si uvédomit, Ze dnes madme na co navazovat, a vni-
mat urcitou estetiku této tvorby.

Na to, kudy se vydat, asi neni zadny hotovy recept a ani bych se neodvazoval
néco podobného navrhovat. Myslim, ze tézko muzeme ocekavat néjakou
unifikaci pod praporem jediného stylu, jak to pfed 1 200 lety ispésné zatidil
Karel Veliky. Diverzita je ostatné velkym bohatstvim liturgické hudby a byla
by $koda se ji zfikat. Jen méjme vidy na paméti kvalitu, a pokud to jde, ne-
spokojme se s prostiednosti a ledabylosti.
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Slavomir Horinka

1. Vzhledem k tomu, Ze liturgickou hudbu sleduji aktivné jen zhruba 10 let, si
nejsem jist, zda mam dostatecné Siroky piehled a zkusenosti. Navic s malymi
détmi pfirozené navstévujeme jiné nez vecerni bohosluzby. Pokusim se tedy
shrnout nékolik myslenek, které mé pti precteni otazek napadly.

Rekl bych, Ze to nejpiinosnéjsi, co se v oblasti liturgické hudby za posledni
dobu stalo, je stale aktivnéji probihajici diskuze. Myslim, Ze hudebné vyjimec-
nych liturgickych udalosti je jako Safranu. Mam pocit, Ze nejprve musi clovék
prozit liturgii s vyjime¢nou hudbou, aby po ni viibec mohl zacit touzit. Dal$im
problémem je ¢asta absence shody o tom, jakd hudba patfi ¢i nepatfi k liturgii,
co je to soucasnd hudba, a ¢asto dokonce i to, kdo je kompetentni osobou, ktera
by otazky ohledné liturgické hudby méla v konkrétni farnosti rozhodovat.

2. Osobné bych zadny hudebni styl z liturgie nevylucoval, podstatna je pro mé
kvalita a funk¢nost, ne styl. Na druhou stranu je ziejmé, ze pojmout liturgic-
kou hudbu sou¢asnym hudebnim jazykem neni vzdy snadné. Ze je to viak
mozné a nesmirné mocné, dokazala napriklad liturgie Kvétné nedéle u Nejsv.
Salvatora v Praze roku 2014, pfi které zaznéla elektronika Michala Rataje. Ne
jako néjaka exhibice strhavajici na sebe pozornost, ale jako zcela integralni
soucast liturgie jako celku. Problém (¢i vyhoda) takového uchopent vsak spo-
¢iva v jeho neopakovatelnosti. Pro kazdou dalsi liturgii je nutno ho vymyslet
znovu, nelze dat navod, jak to udélat, ,,aby to fungovalo®.

3. Co vyzkouset a rozvijet? Jako nejpalcivéjsi potiebu vidim vznik $koly, kde by
budouci ¢i stavajici regenschori (potazmo mezifakultné knéz) mohl ziskat
opravdu kvalitni vzdélani tykajici se liturgické hudby. Déle bych vidél jako
bajecné, kdyby v tak velikém mésté, jako je Praha, bylo mozné najit kostely,
které budou v oblasti liturgické hudby néjakym zptisobem vyhranény, tfeba
jednou tydné. Choral v katedrale jednou za mésic je dobrym zadatkem, ale
pral bych si vétsi pestrost. Nakonec by bylo opravdu krasné, kdyby pravidel-
né vznikala kvalitni nova liturgickd hudba, ktera by pfinasela vanuti ducha
dnesni doby do nasich dchvatnych tisiciletych tradic.

Robert Hugo

1. Zdésemi, ze v poslednich letech se mnohé zlepsilo. Ackoli protestantské zemé
Némecka s piesnou klasifikaci kantorskych a varhanickych mist a pomérné
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vysokymi platy varhanikti pro nas stale jesté predstavuji nedostizny vzor, do-
mnivam se, ze nasi knézi se v mnoha pfipadech postavili k problému velmi
spravné. V fadé kosteld pracuji vzdélani a $koleni varhanici, mnoho cennych
varhan bylo odborné opraveno ¢i zrestaurovano, plat nékterych varhaniki
dokonce neni jen symbolickym ptispévkem.

Nemyslim si, Ze jsme vSichni adekvatné odménovani za sluzbu v kostele
(mnozi z nas dokonce velmi bidné, nebo viibec ne), ale obecné citim zlepseni
a spravny smér vyvoje, ktery — doufam — povede k celkové napravé této po
dlouha léta zanedbané oblasti.

Samoziejmé, jesté je pred nami dlouhd cesta — chramovi varhanici a hu-
debnici museji zvySovat svoji odbornost jak po strance hudebni, tak napft.
v liturgice a podobnych oborech, na druhou stranu museji byt za svoji sluzbu
skute¢né adekvatné ohodnoceni. Mam tim na mysli, aby varhanik v kostele
mohl naprtiklad ze svého platu uzivit rodinu a byt normalnim ¢lenem spolec-
nosti, coz je dnes jest¢ pomérné vyjimecné. V soucasné dobé¢ si totiz varha-
nik musi najit fadu dalsich vydélkt, aby si mohl dovolit v kostele pracovat,
prestoze pravé tato ¢innost je pro néj ¢asto odborné i osobné nejdlezitéjsi
a pfinasi mu nejvétsi uspokojeni.

2. Dlouhd léta se vénuji historii duchovni hudby v nasich zemich a osobné pre-
feruji v kostele dila tradi¢ni. Duchovni hudby bylo napsano tolik, Ze je mozné
stale objevovat nové, zajimavé, krasné a kvalitni kompozice. Domnivam se,
ze pti vybéru celkového smérovani hudby v konkrétnim chramu je dobré
zohlednit mistni hudebni tradici, styl zdejsich varhan a genius loci doty¢ného
mista.

Pfesto si vSak myslim, ze soucasna hudba by pii liturgii rozhodné znit
méla. I kdyz — piesné fe¢eno — ona uz v liturgii zni. Skvéla ordinaria od
skladatelti Ebena, Bfizy ¢i Olejnika jsou piece soucasnou hudbou. Pokud
jsem mél moznost to posoudit, v porovnani s okolnimi zemémi si rozhodné
nemuZeme stézovat na jejich kvalitu (a to i pies vladu minulého rezimu, kdy
cirkev rozhodné nebyla hyckana). VSichni vime, Ze naptiklad Petr Eben je
svétové uznavanym skladatelem.

Pfedevs$im si ale musime uvédomit, co si pod pojmem ,souéasnd hudba“
predstavujeme. Pro nékoho to miize byt pravé Eben, Krzysztof Penderecki ¢i
Arvo Part, pro jiného soucasny jazz, pro nékoho zase sttedoproudy pop typu
Chinaski nebo folkové pisnicky, pro nékoho rap nebo techno.

Zasadné bych se rad vyhnul tvrdym klasifikacim, které pouzivali koncem
19. stoleti predstavitelé Cecilské jednoty, ktefi stanovili, které nastroje sméji
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¢i nesméji byt pripustény k liturgii. Z chramové hudby byl tehdy napt. s ko-
necnou platnosti vyloucen klavir. Papezsky stolec se ale mnohokrat — a velmi
moudie — o duchovni hudbé vyjadril: ma byt vznesend a ma chvalit Boha.
Tohle je zcela jednoduché pravidlo a myslim, ze je lze beze zbytku naplnit
v témét jakémkoli Zanru. Je mozné jej pouzit jako jednoduchy navod, nebo —
chcete-li — jednoduché kritérium: hudba v kostele v nas nema vyvolavat po-
tfebu navstivit nejblizsi diskotéku nebo podobné zatfizeni, ale ma nds vést
k modlitbé. Rad bych k tomu jesté pridal, ze liturgickd hudba by méla byt
vkusnd - to je ale otdzka, o které se pisi celé knihy, a nechci a nemohu ji ted
podrobné rozebrat. Nékteré tivahy o vkusu v duchovni hudbé jsem naznacil
na zacatku tohoto odstavce.

3. Pocint z oblasti duchovni hudby je za takovou dobu skute¢né mnoho. Roz-
hodné bych zminil prazsky festival duchovni hudby Svatovaclavské slavnosti,
ktery startoval jiz zac¢atkem go. let, z posledni doby bych jmenoval tfeba festi-
val duchovni hudby v klastete Zeliv, ale funguje i mnoho dal$ich podobnych.
Za dilezitéjsi bych ale povazoval vznik konzervatofi s cirkevnim zaméfenim —
predevsim v Opavé a Olomouci. Opavskd konzervatotr duchovni hudby, kte-
rou jsem mél moznost poznat, je kromé vyuky cirkevni hudby schopna pro-
dukovat i velké hudebni projekty, za néz by se nemusela stydét Zzadna statni
instituce.

Domnivam se ale, Ze ndm rozhodné chybi vysokoskolské vzdélani v obo-
ru cirkevni hudby. V Némecku je takovych $kol mnoho a jsou ziizeny pii-
slusnou zemskou cirkvi. Ac¢koliv jde prevazné o evangelické instituce, na
nékterych lze studovat i katolickou duchovni hudbu. Poslanim téchto §kol
neni primarné vychovavat koncertni varhaniky, ale vSestranné cirkevni hu-
debniky. Absolvovat je tieba asi z Sesti oborti — kromé hry na varhany jde o di-
rigovani sboru, orchestru, klavir, fizeni Zestového ansamblu atd. O obecném
smyslu takové instituce svédéi nejen celkem utéseny stav duchovni hudby
v Némecku, ale i fakt, ze mnoho velkych némeckych dirigentti bylo absolven-
ty pravé téchto skol.

Dalsim velkym projektem, ktery bych rad zminil, je pfiprava a vydani
kancionalu Mesni zpévy, ktery je v mnohych farnostech bouflivé odmitan.
Ptinasi kritické znéni mnoha nasich duchovnich pisni véetné rady pisni ze
zlatého fondu protestantské hudby, uzivané v Cechach. Rozdélenim na pii-
slusné svatky a liturgické doby je velmi pohodlny z hlediska vybéru pisni,
kromé toho v ném najdeme radu cennych informaci, latinské zpévy a mnoho
dalsiho. Jeho problém pro dnesniho navstévnika bohosluzeb je pouzivani tzv.
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»obecné noty“, coz znamena, Ze pro vice textl je pouZit stejny ndpév. Nicméné

toto byl bézny zptisob viech kancionalt od 16. do zac¢atku 20. stoleti (nékteré
z nich noty viitbec nemély a pisné byly uvozeny jen poznamkou ,zpiva se
jako...“). Zajimavé je, Ze to nikdy kostelnim zpévaktim nevadilo. Nevim tedy,
pro¢ by jim to mélo vadit dnes.

~

br. Jan od K¥ize

1. Situaci vnimam jako dost neutéSenou. Hluboky dtvod tohoto stavu bych
nehledal v prvni fadé v nedostatku dobré vile ¢i nadanych muzikantd v fa-
dach krestant. Nevidél bych jej ani ve faktu toho, Ze drtiva vétsina varhaniku,
regenschori apod. nedostava za svou praci odpovidajici plat. Zda se mi, ze
hlavnim dtivodem neuspokojivého stavu liturgické hudby (nejen) u nés je
neuspokojivy stav liturgie jako takové. Nehledejte pod timto tvrzenim zad-
né nostalgické poplakavani po ,starych dobrych ¢asech! Jde o to, Ze kvili
argumentu vétsi srozumitelnosti liturgie jsme ¢asto dopustili jeji banalizaci,
jeji ptehnané redukovani na droven détského chapani, az se nékdy ocitla
na prahu smé$nosti (jedna se ovéem o ¢erny humor). Boha neni mozné re-
dukovat na nase métitko. Boha (a — mutatis mutandis — liturgii) nelze plné
»pochopit®, intelektudlné se ho ,,zmocnit®, nybrz s pokorou a trpélivé pouze
stale hloub¢ji pronikat do jeho poznani. Opacny postoj vede k fanatismu
a nabozenskému extrémismu, a to v jakémkoli nabozenstvi. Kolikrat jsem jiz
slySel z Gst kfestanti tento povzdech: ,Ale pro¢ z nds potrad v kostele délaji ta-
kové intelektudlni zakrnélce?” Tento postoj paradoxné zavéani jakousi novou
formou (i kdyz netimyslnou) klerikalismu... A tak namisto abychom liturgii
a s niiliturgickou hudbu stale redukovali az na Giroven triviality, my, duchov-
ni, za pomoci schopnych laikii, bychom méli véficim nabizet néco, co by je
tahlo stale vySe, co by jim nedovolilo se spokojit s prostfednosti a pasivitou.
Ono prili§ zneuzité actuosa participatio spociva ve skutecnosti pravé v tomto
stale hlubsim vristani do liturgie a slavenych tajemstvi, které se realizuje vice
nez cisté intelektudlnim studiem pravidelnou a ¢astou uc¢asti na nich. Zatim-
co vsechny ostatni druhy uméni pouze pfipravuji prostor pro liturgii, podle
II. vatikanského koncilu je liturgicka hudba jeji nedilnou soucasti. Proto se
bude droven liturgie jako takové vzdy odrazet i na rovni liturgické hudby.

Soucasny socidlné-kulturni kontext ovem situaci rovnéz nenapoma-
ha. Dnesni konzumisticky piistup k hudbé, silné vazany na dematerializaci
hudebniho zaznamu, kterou tak muzeme poslouchat kdykoli a kdekoli bez
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nejmenstho osobniho nasazeni, se odrazi ve stale mensi prirozené ,hudeb-
nosti“ nasich soucasniki. Nemdm nic proti tomuto pokroku v dostupnosti
hudby, pravé naopak! Jenomze kdo chtél mit diive hudbu, musel si ji sam
vytvoftit, zazpivat nebo zahrat. Réeni ,,Co Cech, to muzikant®, a jesté vice
ono ,,Cechy, konzervatot Evropy“ nam jiz ptina$i na rty pouze trpky tismév.
Ptitom se nejedna o to, vyhodit hudebni pfehravade ¢i zrusit hudebni stranky
na internetu. Jedna se o vychovu a vzdélani, v prvni fadé v rodinach, nemé-
né pak v pribéhu formace budoucich knézi. Nejde o to, aby se z knézi stali
muzikanti ¢i hudebni kritici, nybrz lidé s hudebnim vkusem a alespon jistym
rozhledem. Pfetizeni knézi se mohou pouze vyjimecné osobn¢ angazovat
v hudebnim provedent liturgie, zde je velky prostor pro préci véficich laikd.
Knéz v8ak ma byt schopen zastat roli ,,regulatora®, fict, co je vhodné a co ne,
kdy a kde. Pokud vsak knéz neni patfi¢né formovan v oboru liturgické hudby,
jak chcete, aby tuto roli zastaval?

Vse ale neni tak cerné. V mladé generaci knézi i zaangazovanych laikt
se stale objevuji nadseni lidé plni ochoty a dobré vile pracovat na nécem
hodnotném a krasném. Nezbyva nez doufat, Ze s novou finan¢ni organizaci
nalezne cirkev v Cechéch cesty, jak tyto lidi uplatnit i jako zaméstnance na
plny ¢i ¢astecny tvazek.

2. Shodnéme se nejprve na tom, co si pod pojmem ,soudasnd hudba® pfed-
stavit. Tento pojem v podstaté nevypovida o dané hudbé nic vic nez dobu,
kdy byla slozena. Sdm termin ,,soudasnost® je ostatné dost neurcity. Pouze
s touto informaci je nemozné na otdzku odpovédét. Doba vzniku té ¢i oné
skladby o ni co do jejiho vyuziti v liturgii jesté nefika nic smérodatného.
Navic je hudba ,,nemateridlnim“ uménim: hudebni partitura je$té neni hud-
bou, hudba existuje, az kdyz je provadéna. V tomto smyslu je mozno fict, ze
kazda hudba, je-li produkovana v tomto okamziku, je soucasnou. Po padu
komunismu se staly médni zalezitosti tzv. ,,rytmické mse“. Pravdou ovem
je, ze skladby provozované na téchto msich nebyly o nic rytmictéjsi nez jiné
(at uz starsi, ¢i novéjsi), pravé naopak. V porovnani s tvorbou tzv. klasické
hudby byl jejich rytmus velmi chudy. Ale kdo by se odvazil nebyt médni...?
Bylo celkem zdbavné, kdyz byly tyto ,rytmické” pisné prezentoviny jako
»moderni® ¢&i ,soucasnd“ hudba, zatimco nepfindsely z hudebniho hlediska
nic nového ani souc¢asného v porovnani opét s onou hudbou ,klasickou®.
Nechci si hrat zbyte¢né se slovy. Chci pouze poukazat na to, jak mohou byt
urcité terminy zavadéjici a Ze samotny fakt, Ze néjaka skladba byla slozena
v té ¢i oné dobé, jesté nevypovida nic o jejim charakteru ¢i kvalité. Co je tedy
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kritériem? Myslim, ze k odpovédi najdeme mnoho podnéti v liturgické kons-
tituci II. vatikanského koncilu Sacrosanctum Concilium. Nejedna se o néjaké
neurcité teorie.

Posvatné uméni (ars sacra) je pro koncilni otce vrcholem duchovniho ¢i
nabozenského uméni (ars religiosa). Podotknéme tedy, ze pouhd nabozen-
ska inspirace uméleckého dila z néj jesté nedéld uméni posvatné ¢i vhodné
pro liturgické uplatnéni. Hudba bude tim vice ,,posvatnou®, éim vice bude
stimulovat véfici k modlitbé (coz je néco vice nez pouhé sentimentélni uspo-
kojeni) a ¢im vice piinese slavnostnosti liturgickému slaveni. Ale pfedeviim
¢im hlubsi bude jeji ,,symbidza“ s liturgickym tkonem samotnym. (V piipadé
zpévu je pak kladen dtiraz na kvalitu textu, biblického ¢i liturgického, véro-
uéné spravného a schvaleného.) Zkratka méla by byt skute¢nym aktem viry
umélce, jeho osobni viry vyjadiujici se v ramci liturgie cirkve. (Otazka ptipus-
téni uméleckych dél nevéricich umélct do liturgie je otazkou slozitou, kterd
zasluhuje mnohem hlubsi propracovani nez to, které zde mtize byt u¢inéno,
a tak ji nechavam zdmérné stranou.)

Co se tedy tykd skuteéné soucasné hudebni tvorby, kterd spliuje tyto
pozadavky, jeji uziti v liturgii je nejenom zadouci, ale i nutné, pokud chce-
me liturgii uchranit zapsklé archaizace. Zde samozfejmé narazime opét na
problém vychovy. Moderni hudba vyzaduje ¢asto urcitou specifickou pri-
pravu ze strany muzikantl i posluchact. Ale pozor, moderni hudba neni
nutné slozitd, nepfistupna a vyhrazena néjaké elité! Ma osobni zkuSenost mi
to potvrzuje. Pamatuji si naptiklad, jak jednoho dne poté, co jsem hral pfi
liturgii skladby Oliviera Messiaena, jsem se ptal sam sebe, jak to asi véfici
stravi. Po bohosluzbé jsem byl zastaven postarsi dimou, kterd mi s nad$enim
tikala, e tak hlubokou hudbu je$té neslysela. Clovék nesmi mit predsudky
o intelektudlni trovni véficich, ale o tom jsme jiz mluvili. Problémem ovSem
zlstava, ze malo soucasnych skladatelti pise skladby pro liturgii. Proc? Jisté
hraje svou roli i mensi pocet véficich v fadach skladateld. Je to ale také proto,
ze si bohuzel velmi dobfe uvédomuji, jak malo o to cirkev stoji... Se stejnym
nedostatkem zajmu, az odporem, se setkdvaji i muzikanti, kteti by chtéli tuto
hudbu pfi liturgii hrat. Naptiklad i takovy velikdn jako Olivier Messiaen hral
své skladby pouze na jedné z nedélnich msi, ktera byla knézstvem nazyvana
»m$i blazn“... Ale nejedna se pouze o nezajem o ,soucasnou® hudbu, nybrz
o jakési radoby ,,pokoncilni“ pojeti liturgie, do které jiz uméni prosté a jed-
noduse nepatti. Tyto tendence nemaji ostatné s koncilem jako takovym mno-
ho spole¢ného. (Je nanejvy$ zajimavé porovnavat divody a pribéh tohoto
nového obdobi ikonoklasmu v cirkvi s jeho jinymi spolec¢enskymi formami
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v pribéhu 20. stoleti, pfedev$im v komunistickych zemich.) Velka varhanice
Rolande Falcinelli v roce 1973 odstoupila s velkym ramusem ze svého mista
varhanice u Nejsvétéjsiho Srdce v Pafizi s vysvétlenim, ze pro uméni jiz v li-
turgii neni mista a umélci uz nezbyva zadna moznost k uplatnéni jeho uméni.
Ale nestiilejme stdle pouze do knéZi (mezi které ostatné patfim!). Ptejme se,
kolik varhanikii ¢i regenschori v Ceské republice pravidelné hraje ,,soucas-
nou“ hudbu? Podivejte se do repertoaru (tfeba i ¢isté koncertniho) éeskych
varhaniku a zjistite s podivem, Ze v mnoha pfipadech hudebni vyvoj jakoby
zastavil u Césara Franka... Je tedy potfeba zUstat objektivni, vina neni pouze
na jedné strané.

Kromé gregorianského choralu, ktery cirkev na II. Vatikanu prohlésila
za zpév vlastni fimskokatolické liturgii, opravdu neni Zzadnému uméleckému
stylu ¢i proudu davana prednost. A kdyz je choral v riznych dokumentech
predkladan jako vzor k nasledovani, neni to samoziejmé vyzva k jeho pouhé
imitaci (naproti tomu jeho organicky rozvoj v narodnich jazycich je mozny).
Jedna se spiSe o to, dosahnout v soucasné hudebni liturgické tvorbé podobné-
ho vnitiniho charakteru, spoéivajiciho v bezprosttednim odliseni se od svét-
ské hudby. Jedna se téz o jeho pfistupnost lidem ne ptilis hudebné vzdélanym,
ktera se bez konfliktu snoubi s vysokou uméleckou kvalitou. Cilem hudby je
za pomoci vzbuzenych emoci nasmérovat lidské srdce a mysl ur¢itym smérem.
Nejednoznacnost té ¢i oné skladby ji v tomto ohledu prindsi velké minus co
do jejiho liturgického vyuziti. Je evidentni, ze vétSina soucasnych ,,popu-
larnich® hudebnich stylti (pop, rock, metal atd.) vznikla za cilem dosazeni
zcela presného emocialniho tc¢inku. A tento Gcinek, ackoli ne nutné $patny,
je velmi vzdaleny nasmérovani mysli a srdce k Bohu. Je tedy vice nez pochyb-
né, ze by tyto hudebni styly mohly najit své opodstatnéné misto v liturgii.
(Nemam osobné nic proti rocku, popu, $ansonu atd. Kdyz jsou kvalitni, rdd
si je poslechnu. Jest¢ nikdy jsem vsak bohuzel neslysel jejich kiestanskou
alternativu, byt neliturgickou, kvalitativné srovnatelnou se svétskou verzi!)
V oblasti moderni hudby ,klasické® se problém nachazi vétsinou jinde, a to
v jeji ¢asté zahledénosti do sebe samé. Narcistické sklony jsou jisté spole¢né
vSem umélciim. Je-li vSak dilo prili§ silné zaloZeno na touze pfekvapit, za
kazdou cenu se vymezit, spoutava-li jeji poslech pro svou komplikovanost
prespiili$ lidskou mysl, potom mu toto zaujeti sebou samym jiz nedovoli
ono liturgii podstatné otevreni se vepfesahujicimu Druhému. Jinymi slovy,
namisto aby hudebni dilo ¢lovéku pomahalo otevfit jeho mysl a srdce Bohu,
stava se svym vlastnim cilem a ¢lovéka v sobé uzavird. Jeho ,extaticka® role
je nahrazena egocentrismem.
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3. Jiz témér 15 let ziji ve Francii, a tak nemohu tvrdit, Ze jsem pfili§ v obraze, co
se soucasného déni tyka. Jisté je tfeba zminit vSechny ty, ktefi za tuto dobu,
v terénu, obétavé slouzili. Casto zadarmo, v zimé, vét§inou s varhanami
v troskdch... Déle pak nékolik ktrd, jejichZ jméno je svazdno s bohatym hu-
debnim liturgickym Zivotem (napf. u Sv. Jakuba v Praze), neni jich, bohuzel,
moc. Vzpomenme stavby novych a rekonstrukce starych varhan (jak dlouho
se jenom cekalo na rekonstrukei téch v prazské katedréle!) a vznik novych
varhanéfskych dilen s vysokou kvalitou prace (osobné mam velmi dobrou
zkuSenost z firmou Kansky-Brachtl). Existuji téz amatérské chramové sbory,
které ptrinaseji asto necekanou hudebni kvalitu do liturgického zivota té ¢i
oné farnosti (myslim zde napt. na sbor mladych vedeny otcem Gorazdem na
Svatém Kopecku). Je tfeba jisté ocenit praci diecéznich organologi, kteii se
¢asto perou o zachranu nastroji na pokraji zaniku (a zaroven odsoudit poli-
tovdnfhodnou archaizujici tendenci pfi rekonstrukci ¢i stavbé néstroju...).

Co by se, myslim, mélo uvést v existenci, jsou placena pracovni mista pro
kvalifikované osoby, které touzi pracovat pro liturgickou hudbu. Skute¢na
pracovni mista s jasnymi pravidly a zavazky, s dostacujici mzdou. Inspiro-
vat bychom se mohli tfeba v Némecku. Déle by se mél klast vice diraz na
existenci kvalitnich chramovych sbort, a to alespon pfi vétsich kostelech,
nota bene pfi katedralach. Inspirujme se tim, co se v tomto sméru podnika
v Némecku, v Rakousku, v Anglii nebo ve Spojenych statech. Organizovat téz
mista formace a setkani pro ty, kdo se v liturgické hudbé¢ angazuji. Po revoluci
bylo obnoveno mnoho klasterti. Clovék by oéekaval vice iniciativ v oblasti
duchovni hudby pravé na téchto mistech, v prvni fadé ve spojeni s kvalitnim
liturgickym Zivotem. A pro¢ neobnovit détské sbory, jak tomu bylo v minu-
losti, které pomahaly feholnikiim se zpévem slavnostnich oficii? Pfedev§im
se mi ale zd4, ze nam schazi odvaha. Jak odvaha podniknout néco nového,
nev$edniho, tak i odvaha k navratu k ovéfenym hodnotam minulosti. Odvaha
délat véci jinak, nez jak je déld vétsina. Nelamat si hlavu tim, co feknou druzi,
slouzi-li nase asili ad maiorem Dei gloriam.

Lukas Petfvalsky

1. Liturgicka hudba v nasi zemi je velmi diferencovand. Mam na mysli nejen jeji
zaméieni, ale pfedevsim kvalitu. Prece jen uz zijeme dosti dlouho ve svobod-
nych pomeérech, a tak je prekvapivé, ze za témér 30 let se kvalitni hudebné-
-liturgicky provoz vyskytuje spise izolované. Vie zalezi na lidech. Vybornych
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hudebnikd je mnoho. Téch, ktefi jsou ochotni slouzit, je vyrazné méné. Co
v§ak vnimam jako citelny problém, je nezajem o liturgickou hudbu, jeji po-
dobu a uroven ze strany nékterych knézi ve farnostech. Na mnoha mistech
vladne spokojenost s primérem ¢i podprimérem a neochota jakkoliv tuto
oblast rozvijet. Na druhou stranu existuji v nasi zemi kostely, kde ptisobi
vynikajici varhanici, sbormistfi a dal$f hudebnici, ktefi skutecné tvoii liturgii
v tésné spolupraci s duchovnimi. To je velmi cenné a ptikladné, ale stale se
jedna o vyjimecnosti. Obecné zde do zna¢né miry chybi ambice jit za kvalitou,
také ochota ke sluzbé a zavazku na stran¢ hudebnikt a bohuzel i vkus a vztah
k liturgické hudbé jako takové na strané knézi.

2. Liturgické slaveni by méla doprovazet pfedevsim soucasnd hudba (mdm na my-
sli vysoce esteticky narocnou, uméleckou tvorbu, nikoliv Zanry a styly poplatné
soudobé komerci). Je nutné ale pfipomenout, ze liturgickd hudba je integralni
soucasti liturgie, a proto musi respektovat urcita pravidla. Takové hudbé, stej-
n¢ jako jejimu tviirci i interpretovi, nesméji chybét autenti¢nost a hlavné poko-
ra. Liturgie neni ranvej pro eskalaci umélcova ega; vzdyt celé shromazdéni slysi,
vnimd a je vtazeno do prostoru liturgického déni, které samo traktuje dokonce
i ¢as jinak. A hudba, potazmo hudebnici, se tomu museji podridit, protoze maji
do znacné miry odpovédnost za prozivani zacastnénych. S trochou basnické
nadsazky bych rekl, ze hudebnik musi zachytit rytmus a smér onoho vanuti
v liturgii. Toto nastaveni hudebnika tvori zaklad, na némz pak stoji pojimani
toho, co bylo hudebni fedi fe¢eno diive (respekt k hudbé minulosti) v interakci
s autentickou tvorbou (aktivni reflexe inspirace ve smyslu inspiratio — vdechnuti,
neboli vnimani vydechovdni Ducha a participace na tomto déni, které je v liturgii
velmi silné). Hudebnik musi k liturgické hudbé piistupovat nejen technicky
kompetentné, ale musi vytvofit cestou zité spirituality ve svém vnitfnim pro-
storu vyse nastinénou nastavbu (to se tyka predevsim varhanikd, kteff museji
pfi liturgii improvizovat, tedy tvofit na misté). Pak je schopen tvofit hudbu
vpravdé posvatnou - liturgickou. Nakonec zjistime, ze napiiklad gregoriansky
chordl miize fungovat jako soucasna liturgicka hudba, jakoz i ostatni hudebni
dila riiznych déjinnych epoch, kterd byla vytvorena pro liturgii tak, Ze z liturgie
povstala, respektive jejich tvlrci zili z liturgie.

3. Zacnu od konce, ¢imz navazu na to, co jsem odpovédél v prvni otazce. Do-
porucuji nehledat a priori nové cesty. Déjiny ukazaly, ze takové snahy na poli
hudby povétsinou kon¢i ve slepych ulickdch povrchnosti, lacinych efektd
a sebestiednosti. Rozhodné bych uvital snahu o kvalitu. Méjme velké ambice,
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protoze jsou diilezité coby motivace (nemust jit o konkrétnosti, mdm na mysli
spise ideje). Rozhodné bychom méli mit odvahu citlivé a uvazlivé ptekraco-
vat zauzivané tim, zZe stavajici fenomény budeme rozvijet, stavét do novych
souvislosti, odklizet vyprazdnéné formy. To vSe pak Cinit nikoliv se svefepou
aroganci, ale s myslenkou vytvorit néco, co bude pravdivou vypovédi soucas-
ného clovéka obraceného s nadéji tvati k Bohu. U¢me duchovni i laiky, Ze
liturgickd hudba jako integralni soucast liturgického slaveni je také jednim
z prostiedkd, kterym Bih oslovuje ¢lovéka (!), dotyka se ho a podnécuje
jeho mysleni. Je nutné opustit mdlobu primérnosti, hledat lidi nadané a s du-
chem sluzby, podporovat jejich vzdélavani a podnécovat je k tvorivému usili,
vytvéafet pro chramové hudebniky inspirativni prostfedi (to je velky apel na
knéze). At je mezi oltafem a kiirem nikoliv kolbisté, ale most pro viechny,
kteti ptjdou vstiic Spasiteli naplnéni radosti, vdéc¢nosti a chvdlou az do nej-
zaz§ich rovin své dusSe. Liturgickd hudba musi byt takova, aby nemohla byt
vnimana jako trpény doplnék. Musi vychazet z liturgie samotné. Jeji troven
at je adekvatni mimoradnému postaveni, které md mezi ostatnimi hudebnimi
druhy.

Zdenék Pololanik

1. Hledani, zkouseni, ohliZeni po sousedech. Tradice ¢ista, tradice se soucas-
nymi metamorfézami, setrvavani na nejstar§ich hodnotéch a jistotach, snaha
Vi o ; Lo y s . w
o piizptisobeni profanni hudbé a vkusu, vnimani a obliby u mladsi generace,
které takova hudba pritahuje a oslovuje. Zda se z ni vytvoii odvétvi odpo-
vidajici hloubce a zavaznosti liturgie, tézko piedvidat. Casem se to vytiibi,
hodnoty pretrvaji. Snaha tu je znatelna.

2. Zadna liturgie by neméla byt bez hudby a zpévu. Sbor na kiiru nemusi byt
pocetny, ale kvalitni a pfipraveny. Je nutné, aby zpival lid v chrdmové lodi.
Je tteba vétici nabadat ke zpévu. Diiv se zpivalo hodné a z plnych plic. Dnes

se vic posloucha, varhany jsou silnéjsi nez zpév. To by mélo byt naopak.
Nastroj zpév doprovazi. Nic neztraci na pravdivosti a vyznamu, zZe kdo
zpiva, dvakrat se modli. Dobfe volené zpévy (pii rizné liturgii) povzbuzuji,
vybizeji a umocniuji pocity zboznosti a probouzeji i duchovni prozitek a za-
zitek. Nikdo by nemél byt divakem a poslucha¢em. Aby vSak mohli v§ich-
ni zpivat, je nutno dat pisné do nejobecnéjsi hlasové polohy. Vsechny pisné
jsou psany pro vysokou polohu, kam kazdy nedosahne. Z toho dtivodu pak
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nezpiva ani ¢asti pisné, kam hlasem staci. Je tfeba vybizet, osmélovat ke zpé-
vu, aby byl radostny, zvu¢ny, v textu zietelné artikulovany, a potom bude
kazda liturgie svatkem, radostnym povzbuzenim.

3. Radostné je, Ze se téméf viude hraje a zpiva. Ze se u kazdych varhan najdou
varhanici. Nelze zadat, aby byli v§ude profesionalni, ale je to o¢ividné oproti
predeslé dobé strachu, kdy i dobii prestali hrat. Chvalyhodné je i rozsifeni —
zvlasté pfi msich pro déti a mladez - instrumentérte o ndstroje, které jsou jim
blizké z hudby, kterd je vSude obklopuje.

Je v8ak zapotiebi, aby tyto nastroje byly vzdy dobfe naladény a bylo na
né hrano uslechtilym zptsobem s védomim, kde hraji, co doprovazim a co
bych si ptal, aby moje hra zptisobila a zanechala. Samozfejmé nezanedbavat
varhany, vénovat pozornost jejich pravidelné idrzbé a ladéni a zvysovat kva-
litu varhanikd i na téch nejmensich mistech. Vsechny néstroje mohou slouzit
posvatné hudbé. Zalezi na hraci a jeho uvédoméni i umu. Hudba ma mnoho
cest. Jeji ptisobeni neni na kazdého stejné. Nechejme je vedle sebe. Cas ukaze
vhodnost pro liturgii.

Michal Rataj

1. Myslim, Ze na to neni obecna odpovéd, coz je zaroven asi dobie, odrazi to
totiZ rozmanitost onoho stavu.

Na druhou stranu je zfejmé, Ze ta pozice je jakymsi tézko postizitelnym
prusecikem velmi fidkého angazovani zdatnych hudebnik®, hudebnich ama-
térti svolnych k liturgické sluzbé, pubertalnich, postpubertalnich a jemné
zastydlych kytaristti a knézi zpivajicich liturgické sélo od oltari.

Budu-li mluvit velmi osobné, poslechem ,,strahovskych improvizaci pro
mé vznikd obdivuhodna liturgickd polyfonie, poslechem hloupé zahranych
kytarovych pisni¢ek se mi déje liturgické utrpeni (a to i piesto, ze spoustu
téch pisnicek mam vlastné moc rad a rad je sim hraju, protoze jsou odmala
soucasti mého Zivota).

2. Misto zcela integralni! Liturgicka hudba vzdy byla hudbou soucasnou, hrali ji
a komponovali soucasni hudebnici. Myslim, Ze jakykoliv dotek se sou¢asnym
hudebnim myslenim v Sirokém slova smyslu pfinese do pomérné zatuchlé-
ho pisnového repertodru i do povétsinou nevalnych vykont dobrovolnych
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varhanikd a kytaristd ,kofeni Zivota® — v8e zni najednou ,jinak®, liturgicky
koncert nahle ziskava zcela novy hlas své ,slavici polyfonie®.

3.  Mam jednu, ktera se vSak odehrala v San Francisku, kde jsem mél moznost
prozit obfady Tridua v roce 2008. Bila sobota byla prokomponovanou litur-
gii svétel, hudby, tance a dramatického ¢éteni Pisma — skuteéna ,site-specific®
liturgicka udalost, kterd prozarila vigilii. Nikdy jsem nic takového nezazil.

V domacich realiich se obdivuji véem choralistiim pfinasejicim zivy kon-
takt s ,,vlastnim zpévem cirkve® v poststylové dobé, také nékolik let trvajici
»salvatorské” iniciativé v Praze, rozeznivajici rizné struny sou¢asného uméni
véetné té hudebni (a jiz jsem mél sim moznost byt Gcasten), obdivuji se riiz-
nym autortim, kteti pisi nova ordinaria v ,,dobé po Ebenovi®, a také velkym
liturgickym improvizatorim (myslim ted pfedev$im na prazského Vladimi-
ra Roubala), ktefi svym umem v realném c¢ase buduji tektoniku liturgické
slavnosti. A obdivuji se také a pfedevsim vSem, ktefi jsou schopni a ochotni
kazdou nedé¢li vstavat k takové povétsinou dobrovolné sluzbé misto toho, aby
odpocivali pred dal$im pracovnim tydnem.

Barbora Sojkova

1. Tézko zobectiovat situaci liturgické hudby v celych Cechach, kazdy kostel je
jedine¢ny. Napada mé vsak jedna véc, a to na zdkladé mé vlastni zku$enosti —
mezi Cechy a Moravany je stale spousta lidi, kteti radi zpivaji a hraji, liturgie
je pro né jednou z moznosti, kde mohou svoje nadani uplatnit. Svéd¢i o tom
aktivity mnoha mych piétel — muzikantfi profesionalti i amatérii. Proto tedy
soudim, Ze situace liturgické hudby u nas nemuze byt §patna.

2. Jsem ptiznivcem jak hudby ,staré®, tak soucasné. Hudba je soudasti ¢loveka,
je to vyraz urcité emoce. Neni diivod, pro¢ by tedy neméla byt soucasti litur-
gie hudba soucasni, je to vyjadreni — pohled souc¢asného ¢lovéka. Rozsah jeji
ucasti miZe byt samoziejmeé ovlivnén smérem pokoncilni liturgie jako takové.
Nemizeme predpokladat, Zze bude uplatiovana v takovém rozsahu jako napf.
v baroku.

3. Na tuto otazku pro mé neni lehké odpovédét — v oblasti hudby se pohybuji
zhruba 10 let, v oblasti liturgie jen polovi¢ni dobu. Soucasnou hudbu, kte-
ra vznika pro prostor chramu, vnimam spise jako duchovni nez liturgickou.
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Byla bych rada, kdyby se navazalo na pfedchozi, zejména komunismem vy-
razné naru$enou tradici, a zacala ve vét$§im rozsahu vznikat soudoba hudba
na objednavku jednotlivych kosteldi, pfirozen¢ pro vyznamné svatky a uda-
losti liturgického roku. Jsem rada, ze existuji nadSenci, ktefi béhem liturgie
uplatiiuji gregoriansky chordl, ale i nadsenci, ktefi podporuji vznik soudobé
hudby pro stejny ucel. Nejvyraznéjsim mistem je pro mé v tomto smyslu kos-
tel Nejsvétéjsiho Salvatora v Praze, kde se tyto tradice prolinaji a vzajemné se
doplnuji. Co vyzkouset? Nebat se vérit soucasnému skladateli a dat mu Sanci.
Stejné tak jako tomu bylo v historii, kvalitu zkomponované hudby ukaze az
Cas. Za pokus to urcité stoji.

Jan Trojan

1. Pfedem je asi nutné podotknout, ze odpovidam z pozice jesté nedavného
konvertity a nyni varhanniho eléva, ktery prochazi liturgickou zkusenosti
hledanim patti¢né strany varhanni knizky pti své praktické piipravé na do-
provod nedélni mse ¢i na svatbu pratel. Je to pro mé osobné vzdy trochu boj,
ptfizptisobovat se Casto kvazi-romantické vétsiné liturgickych zpévi a néce-
mu, co osobné nazyvam ,tracklist babi¢ek®. Na jednu stranu si této praktické
zkuSenosti velmi cenim, na druhou — coby soucasny skladatel s piesahem do
elektroakustické a experimentalni hudby - bych si pfal pfi liturgii zaZit nejen
drobny dil tohoto svéta neustalych paradigmatickych promén, ale hlavné (!)
poznavat, zkouset a uplatiiovat prvky nové, kvalitni, sou¢asnym uvazovanim
$mrncnuté — v dne$nim slova smyslu ,,updatované®. Dtlezité je mit stale na
paméti, Ze to vée ma byt bez povrchnosti spojeno s patficnou odpovédnosti,
hloubkou a tctou k liturgii.

2. Myslim si, Ze by se souc¢asnd hudba, stejné jako jakykoli jiny umélecky zanr,
neméla bat experimentu. Ptal bych si, aby nahled na tento experiment byl
kriticky, ale pfesto otevieny. Myslim tim, Ze autofi a umélci viibec by méli
byt velmi kriticti k tomu, co pfinaseji, a spolecnost by méla byt vice oteviena
tomu, co pfijima a na ¢em ma ticast. Myslim si, Ze lidé obecné by méli svobod-
néji a bez pfedsudkii pfemyslet nad tim, co oznacujeme liturgickou hudbou,
a nebat se zmény.

3. Necitim se byt dostate¢né erudovany, abych mohl patfi¢né odpovédét. Snad
se nejvice ztotoznuji s Ratzingerovou interpretaci aktivni Gcasti na liturgii
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v podobé aktivniho poslechu. Zabyval jsem se ve své dizertacni praci tématy
akustické ekologie a zvukovych krajin (soundscape) a alespon pro mé osobné
je cesta aktivniho poslechu a ,,vposlouchdni se“ do vieho sonického kolem
Casto dtilezitéj$i nez marna snaha o zapéni vysokého fis ve sloce sice tematicky
vhodné vybrané, ale hudebné neuspokojivé pisné. Casto mé bavi liturgie bud
zcela bez varhan, nebo pouze za ticasti choralu, popf. s citlivou improvizaci
zru¢ného varhanika.

Vracim se nyni opét ke své zkusenosti z praktického varhanniho mu-
zikantstvi. Kolem roudnického kostela Narozeni Panny Marie pti byvalém
klastefe augustiniant denné projizdi v riznych intervalech desitky vlak, je-
jichz zvuk v tichu liturgie leckdy dokaze — s trochou nadsazky — zafungovat
lépe nez nas hudebni doprovod. To nemad byt vyzva k praci s dramaturgii
nahody, ale spise k premysleni nad zvuky pfi liturgii obecné. Pral bych si, aby
dalsi cesty tykajici se tématu hudba a liturgie byly vice o poznavani, vposlou-
chéavani se a o otevienosti ke vSemu hudebn¢ improvizovanému a experimen-
talnimu.

Z odkazu napt. Johna Cage ¢i Pauline Oliveros zname, Ze ta nejspolehli-
véjsi cesta k ocisté sluchu je ticho a Ze ticho samotné je dtlezitym stavebnim
kamenem pro vznik hudebni formy. Z konceptu soundscapové kompozice ¢i
z akusmatické zkuSenosti uz jsme snad pochopili, ze tradi¢ni pojem ,hud-
ba“ sah4 jiz daleko nad ramec vokalné-instrumentalni tradice. Navrhuji toto:
pojdme zkusit inspirovat se tichem, zvukem, prostorem, tim v§im zdanlivé
béznym, co se odehrava kolem nds vsech pravé v ptitomném okamziku.

Peter Vrabel

1. Nejsem si jisty, Ze jsem ten pravy, kdo ma tohle posuzovat. Do kostela ne-
chodim pravidelné a navic neobchazim rizné kostely... Z toho, co jsem vidél
a slysel, mam dojem, Ze se hrava predevsim stara hudba, coz nas udrzuje tak
trochu v muzeu. Také fakt, ze ve vét§iné kostelds (v téch katolickych prede-
véim) jsou varhany, hudebni pestrost nendpadné limituje. Samozfejmé i var-
hany se daji pouzit méné tradicné, jen se to asi nedéje tak casto. Také mam
dojem, ze skladatelé, a¢ vérici, se v nejvétsi mife realizuji jinde nez v rdmci
liturgie — a to je $koda, pfijde mi to jako nevyuzity potencial. Ovsem to je
otazka nejen na skladatele, ale také na cirkevni predstavitele, predstavitele
jednotlivych farnost{ atd. Zadny skladatel si nebude psat liturgickou hudbu
do supliku. I Bach potieboval védét, ze pise pro konkrétni prilezitost, jinak
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liturgickou hudbu nepsal. Navic, doba se zménila — za Bacha bylo cirkevni
prostredi centrem zivé kultury, dnes se centrum zivé kultury posunulo jinam
a navstéva kostela je spi§ zdrojem meditace. Lidé ale maji potencidl poslou-
chat néco nového, zvlasté vérici. Je samozfejmé pohodlnéjsi nechat se uko-
1ébat tim, co znate, ale to nové vas obohati. Minimalné proto, Ze se muiZete
rozhodovat — zamyslet se, jestli se vam to nové libilo, nebo ne a zkoumat
pro¢. Také o svém zazitku mtizete diskutovat s prateli. I kdyz sly$ime totéz,
vnimame casto kazdy jinak.

2. Soucasna hudba v liturgii by méla byt vitanou zménou, zpestfenim. Na Slo-
vensku takové zpestieni ¢asto obstaraji folklorni sdruzeni, nékde jinde to
mize byt alternativni jazz, cokoliv. Liturgie ma svou osnovu, ale obsahové je
tfeba se prizptisobovat dobé¢ a soucasnym lidem. Neznamena to jit s irovni
dold, jde naopak o hledani prostoru pro povzneseni ducha. Udrzovani véeho
ve starych kolejich vytvarii pasivitu, a to prece neni cilem duchovni obnovy,
kvuli které se do kostela chodi. Mozna se soucasna hudba napoprvé libit ne-
bude, ale ono je to jako s cizimi jazyky — musite si opakovat slovicka, abyste
si vychutnali pohadku v jazyce, kterému nerozumite.

3. Libi se mi aktivity, které se déji v kostele Nejsvétéjsiho Salvatora. Zdejsi akce
se dotykaji frady umeéleckych obori, jsou tu napady, otevienost a vstiicnost.
S Orchestrem BERG mame s touto farnosti hned dvé zkusenosti z posledni
doby. Bylo naprosto vyjimecné, Ze nas nechali pracovat, nekladli nam pfte-
kazky... Jejich ptistup spocivd v dialogu, ve spolecném hledani, jediné tak
mohou vzniknout smysluplné projekty, které délaji radost v§em ztc¢astnénym,
tém aktivnim i poslucha¢tm. Jisté je ale takovych mist vic, jen o nich nevime.

Josef Zadina

1. Velmi nadéjné. Soucasna liturgicka hudba u nas je vymezena ¢tyfmi klasiky:
P. Karlem Brizou,
Mons. Josefem Olejnikem, Petrem Ebenem a Zdenkem Pololanikem.
Cesti, moravsti a slezéti liturgové je po II. vatikinském koncilu nevybrali
nahodou, ale za pomoci Ducha Svatého. Jejich autenticita je vysoka, velmi
odlign4, a tim je sou¢asna liturgicka hudba v Ceské republice velmi bohata.
Mons. Josef Olejnik zakédoval moravskou melodiku do fimského choral-
niho toku, Petr Eben zakomponoval ¢eskou strohost a tispornost vyjadfovani



ANKETA O HUDBE A LITURGII /83

do modalni faktury, Zdenék Pololanik ptinesl do ¢eského prostoru kvétnatost
moravské melodiky a rytmus toku ¢eské fec¢i (podobné jako Leo$ Janacek
rytmus ladského ndfeci). P. Karel Btiza vytvaii v eské liturgické hudbé pravy
svornik mezi stale diskutovanou hudbou v Cechdch a na Moravé¢, vérny své-
mu mistu narozeni v ¢eskomoravském Krucemburku. Dovolim si tvrdit, ze
jeho melodika je moravska, avsak harmonizace ¢eska, proto prirozené nejvice
vyhovuje ve véech oblastech CR.

Vedle nich v soucasnosti navazuje na tisiciletou tradici ceské liturgické
hudby také tvorba P. Frantiska Holika, Jana Novéka, P. Karla Kudra, Stani-
slava Macha, Otto Alberta Tichého, Jitiho Biizy, Jifiho Strejce, Karla Zidka,
Bohuslava Korejse, P. Oldficha Ulmana, Karla Sklenicky, Josefa Pukla, Stani-
slava Jelinka, Otto Novaka, Ilji Hurnika, Zdenka Hatiny, P. Zdenka Angelika
Micky, Vitézslava Tugendlieba a Mons. Josefa Hrdlicky.

Soucasna ceska liturgickd hudba je reprezentovana ve velmi zdarilém
Jednotném kanciondlu, vypracovaném P. Ladislavem Simajchlem a P. Karlem
Cirklem, formaln¢ vypracovaném podle severomoravské BoZi cesty. Také ob-
sahova kvalita Mesnich zpévil je velmi vysoka, zvlasté vérné uchovava bohat-
stvi ceskych duchovnich zpévli minulych stoleti. Pro vétsi oblibu a $irsi uziti
v budoucnosti bude potieba zajistit vétsi typografickou troven sborniku.

Jiz padesatileta snaha nasi mladeze vytvaret rytmickou kytarovou hudbu
je velmi chvalyhodna, protoze privadi k liturgii stale novou mladez.

2. Soucasna liturgie chce byt blizka souc¢asnikiim, proto zde ma své misto i sou-
¢asna liturgicka hudba - ta je v§ak vytvafena riznymi autory. Je tieba hledat,
oslovovat a davat prednost tém, kterym jde o vyvoj soucasné katolické litur-
gie vic nez o osobni zajmy, tvirctim, ktefi jsou kfestany a tihnou ke katolické
bohosluzbé. Potom je tteba, aby Liturgicka komise CBK vyzvala tyto sklada-
tele ke kompozici novych liturgickych dél. Nova dila by méla podléhat vybé-
ru komise zvlasté z divodu nedostatku teologické vyuky na vét$iné éeskych
hudebnich skol véetné vysokych a tim absenci teologickych védomosti u stu-
dentd kompozice, velmi pottebnych pro takto specifickou tvorbu. Peclivé
vybrana dila by méla byt pfijata interprety k Sir§Simu zaclenéni do liturgie.
Zda se, ze protagonisté rytmické kytarové hudby v kostelech odvedli pozor-
nost od zachovani klasického proudu ceské liturgické hudby reprezentované
u nas v nedavné minulosti P. Pavlem Krizkovskym, Josefem Nesverou, Fran-
tiskem Musilem, Josefem Forsterem, Josefem Cyrilem Sychrou, Frantiskem
Suchym, Vojtéchem Rihovskym, Janem Hluchaném, P. Ludvikem Holainem
a dalsimi — aZ po Ctvefici autort Briza, Olejnik, Eben, Pololanik. Tim nebyla
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dosud dostate¢né vyuzita tvir¢i potence soucasnych ¢eskych skladateltt mi-
nimalné dvou generaci! Mezi ty, ktefi by méli byt osloveni ke vzniku novych
liturgickych dél, urcité patti Jiii Pavlica, Milo$ Bok, Frantisek Macek, Lukas
Pettvalsky, Leo§ Kuba, Jan Vrko¢, Josef Ksica, Frantisek Fiala, Radek Rejsek,
Tomas Pospisil ¢i Monika Tomeckova.

3. Za velmi ptikladné v Ceské republice povazuji iniciace v liturgické hudbé
v minulych patnécti letech v hradecké katedrale Svatého Ducha, inspirované
pozadavky kardinala Dominika Duky a dusledné vyzadované jeho spolu-
pracovniky v cele s ceremonafem Vojtéchem Matlem, od roku 2010 potom
uskuteéniované také v prazské katedrale sv. Vita, Vaclava a Vojtécha. Z tohoto
pohledu je pro mé z minulosti vzorcem liturgickd hudba pti Eucharistickém
kongresu 2001 v Hradci Krélové (hudebni ptiprava Mons. Josef Socha).

Za velmi zdafilou povazuji liturgii pfi navstévé Svatého otce Benedikta
XVI. v Brné-Tufanech v hudebni ptipravé Musica sacra (P. Karel Cikrle, Willi
Tiirk, Ondiej Mucka) a v realizaci démského regenschoriho na Petrové Petra
Kolafte.

Za G¢inkovani Hudby Hradni stréze a Policie CR v hudebni realizaci
Jana Zastéry se velmi pozvedla kazdoro¢ni liturgie pii slavnosti sv. Vaclava ve
Staré Boleslavi (hudebni piiprava Vaclav Matousek).

Za vrchol hudebni sloZky liturgie v CR v souéasnosti povazuji hudebni
pfipravu a realizaci slavnosti sv. Cyrila a Metodéje na Velehradé v hudebni
rezii FrantiSka Macka a v provedeni jeho synt Filipa a Frantiska.

V nedavné dobé mé velmi oslovilo t¢inkovani Cantores Gradecenses ve
spolupraci s Cantores Domini pti navitévé ¢eskych biskupt Ad limina v Rimé
a jejich zapojeni do liturgie v Sesti fimskych bazilikach.

V CR bychom méli rozvijet védomi, ze krasa ¢eské liturgie je dana také
liturgickou hudbou v nasem prostfedi pfevazn¢ emocn¢ ladénou, coz u nds
ocenuji zvlasté cizinci. K vétsi radostnosti liturgie je tfeba, aby se prostted-
nictvim hudby nejen poslechem, ale vlastni aktivitou zapojilo co nejvice pii-
tomnych véficich. Liturgicka hudba u nds ma tradici od pisné Hospodine,
pomiluj ny. Pokud budou knézi a hudebnici nestrnule uzivat celou $kalu této
tradice, bude u nés piibyvat stale vice mist s krasnou liturgii. Také je tfeba
vzit ve vaznou uvahu interpretacni navrat ke gregorianskému choralu, po
desetileti u nas piiliturgii reprezentovanému Scholou Gregorianou Pragensis
Davida Ebena, Svatomichalskou scholou Josefa Gerbricha, hudebnim semi-
nafem Convivium Jiftho Hodiny a Scholou strahovskych premonstratii. Bu-
deme-li chtit spoluutvaret soucasnou evropskou liturgickou hudbu, budeme
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muset vice Cerpat ze star$i, prevazné klasterni tradice z romanské oblasti
Evropy a vice navstévovat soucasna evropska poutni centra. V Lurdech je
v soucasnosti pravdépodobné nejzivéjsi katolicka liturgie v Evropé také diky
hudebnimu vkladu souc¢asného regenschoriho Jeana Paula Lécota.

Nové cesty v Ceské liturgické hudbé by mély byt vydlazdény zakladni
zménou klimatu ve vztazich mezi hudebniky této oblasti, a to zménou z kon-
kurenc¢nich vztahiti na kolegidlni! V diskuzich, polemikdch a kritikdch se vice
zaméfit na piikladné jedndni a ti¢inkovani nez na pomluvy. Priznat kazdé-
mu hudebnikovi miru jeho vkladu pro spole¢né déni, nezaslapavat u ného
jedinecnost osobniho talentu v urcité hudebni discipliné, ve které vynika,
nebot se jednd o Bozi dar. Jako velmi potiebna se jevi v liturgické oblasti
interpreta¢ni ¢innost Tomase Thona, Roberta Huga, Vladimira Roubala, Vac-
lava Uhlite, Karla Hinera, Martina Kubdata, Lukdse Kubenky, Pavla Smolika,
Miroslava PSenicky, Jana Strakose, Jitky Grécové, Klary Ptackové, Tomase
Zidka, Jitiho Chluma a Stépana Policera. Za velmi diilezité a nadéjné pova-
Zuji otevreni vétsiho prostoru nejmladsi generaci hudebnikd, z nichz nékteri
v poslednich 25 letech ziskali teologické znalosti, nebo o jejich ziskani usiluji.
Také je tfeba nabidnout vétsi hudebni vzdélani kandidatiim knézstvi.

Anketu pripravili
Norbert Schmidt a Klara Jirsova.

David Eben (* 1965) je hudebnik a hudebni historik, zakladatel a umélecky vedouci souboru
Schola Gregoriana Pragensis (www.gregoriana.cz). Po absolutoriu oboru klarinet na prazské
konzervatori roku 1986 zacal studovat obor hudebni véda na FF UK. V roce 1991 absolvoval
na parizské konzervatori obor dirigovani gregorianského sboru a v nasledujicim roce pusobil
jako dirigent souboru Choeur grégorien de Paris. V této dobé také casto navstévoval klaster
Solesmes, centrum vyzkumu gregorianského choralu, za ticelem studia a odbornych konzultaci.
Paisobi na Ustavu hudebni védy na FF UK v Praze. Roku 2008 se stal profesorem gregorianského
chorélu na univerzité v Lucernu (Svycarsko).
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Slavomir Horinka (* 1980) je hudebni skladatel. Vystudoval housle na Konzervatofi Pardubice
u Dalibora Hlavy a nasledné skladbu na Hudebni fakult¢ AMU v Praze ve tfidé Ivana Kurze
a doktorandské studium pod vedenim Hanuse Barton€. Absolvoval také staZ na Conservatorium
van Amsterdam. Jeho skladby uvedly napt. Ceska filharmonie, Komorni filnarmonie Pardubice,
Orchestr Berg, Komorni orchestr Bohuslava MartinG, Jihoceska komorni filharmonie, Bennewi-
tzovo kvarteto, Ensemble MoEns, Puellae Cantantes aj. Od roku 2006 pedagogicky plsobi na
katedre skladby Hudebni fakulty AMU v Praze. (www.horinka.cz)

Robert Hugo (* 1962) absolvoval na prazské AMU obor hudebni teorie a zaroven na stejné skole
studoval hru na varhany u profesora M. Slechty. Kromé toho je absolventem pfirodovédecké
fakulty UK v Praze. Jako interpret, dirigent i teoretik se jiz po Iéta zabyva ceskym a jihonémec-
kym barokem. Od roku 1992 vede soubor Capella Regia Praha, s nimz se vénuje prevazné ceské
barokni hudbé. Je varhanikem akademické farnosti v kostele Nejsv. Salvatora v Praze. (www.

capellaregia.com)

klastere Sept-Fons v bourbonském kraji. Slavné sliby sloZil v roce 2005. Po ukonceni studii byl
v roce 2008 vysvécen na knéze. JakoZto ,Maitre du cheeur” se jiZ vice nez deset let vénuje obnové
mni§ského oficia ve svém klastere a v klastere v Novém Dvore v Ceské republice.

Lukas Petfvalsky (* 1975) je varhanik, skladatel, muzikolog a pedagog. Je titularnim varhani-
kem chramu sv. Jakuba v Beroun€ a Kralovské kolegiatni kapituly Nanebevzeti Panny Marie na
hradé Karlstejn€. Plsobi jako pedagog na Malostranském gymnéziu a zakladni skole v Praze.
Spolupracuje s papezskou spolecnosti pro duchovni hudbu Universa Laus a s liturgickou komisi
Arcidiecéze prazské. Komponuje liturgickou hudbu, které se vénuje téz na teoretické roviné jako
muzikolog.

Zdenék Pololanik (* 1935) je esky hudebni skladatel, varhanik a pedagog pUsobici v Ostrova-
&icich. Na brnénské konzervatofi studoval varhany u prof. Josefa Cernockého a skladbu u prof.
Frantiska Suchého. Po absolutoriu konzervatore v roce 1957 pokracoval ve studiu skladby na
Janackové akademii muazickych uméni v Brné u prof. Viléma Petrzelky a Theodora Schaefera.
Po absolutoriu JAMU (1961) se vénuje skladbé jako svobodnému povoléni. Je autorem vice nez
700 dé€l, z toho cca 400 kompozic tvori filmova, televizni a scénickd hudba. Pedagogicky pusobil
na JAMU. V roce 2005, u pfilezZitosti jeho 70. narozenin, byl po ném pojmenovan Mezinarodni
varhanni festival Zdeiika Pololanika v Ceské Trebové.

Michal Rataj (* 1975) vystudoval hudebni védu na FF UK a skladbu na AMU v Praze u prof. lvana
Kurze a prof. Milana Slavického. Je autorem predevsim instrumentalni a elektroakustické hudby,
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jednim z jeho zajm0 je i gregoriansky choral. V letech 2000-2014 pracoval jako hudebni rezisér
a producent Ceského rozhlasu a podilel se na vedeni mezinarodni producentské skupiny EBU
Ars Acustica. V soucasné dobé vyucuje skladbu a elektroakustickou hudbu na katedre skladby
HAMU a na NYU Prague. Zkomponoval mnozstvi hudeb pro film a rozhlasové hry a jeho sklad-
by byly provedeny a vysilany v radé€ zemi po celém svété. (www.michalrataj.com)

Barbora Sojkova je zpévacka a umélecka vedouci souboru Tiburtina ensemble (www.tiburtina-

-ensemble.com). Vystudovala obor Sbormistrovstvi chrémové hudby na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze a Hudebni védu na Filosofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Nyni
je studentkou doktorandského studia Hudebni védy na FF UK, specializuje se na gregoriansky
choral. Od roku 2009 vyucuje teorii a dirigovani gregorianského choralu na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze. Hraje na gotickou harfu a psalterium. Vedle interpretacim staré hud-
by se vénuje taktéz scénickym produkcim.

Jan Trojan (* 1982) pUlsobi jako odborny asistent na katedre skladby HAMU se specializaci pro
elektroakustickou hudbu, zaroven jako hudebni reZisér a zvukovy designér v Ceském rozhlase
pro oblast radioartu a rozhlasovych her. Je autorem orchestralnich, komornich a elektroakustic-
kych skladeb a scénickych hudeb pro rozhlas. Bavi ho zvuky a prostor mezi nimi. (www.jantrojan.
c2)

Peter Vrabel (* 1969) je slovensky dirigent, ktery Zije a pracuje v Praze. V roce 1995 zaloZil Orche-
str Berg (www.berg.cz) - $pickové téleso, které uvadi inovativni projekty kombinujici sou¢asnou
hudbu a hudbu 20. stoleti s tancem, filmem, divadlem, vytvarnym uménim apod., ¢asto vystu-
puje mimo tradi¢ni saly. Orchestr také objednéavé a ve svétové premiére predstavuje novinky
¢eskych skladateld mladé generace, vénuje se i edukativnim projektm. Peter Vrabel je drzitelem
Ceny Gideona Kleina, od Ceské hudebni rady (sekce Mezinarodni hudebni rady pii UNESCO)
ziskal ocenéni za zasluhy o kvalitu a Sifeni ceské hudby.

Josef Zadina (* 1955) je absolventem JAMU Brno v oboru dirigovéani. Od roku 2001 je regenscho-
rim katedraly Svatého Ducha v Hradci Kralové. V roce 2008 mu Benedikt XVI. udélil vyzname-
nani Pro Ecclesia et Pontifice.
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Richard Mailander

Staré nové formy

Kolinsky evensong a adventni vigilie

Zatimco mnozi z téch, kdo maji na starosti liturgii, vybizeji k rozvijeni novych
bohosluzebnych forem v nadéji, Ze tak bude obohacen liturgicky Zivot, jini si
rostouci mérou pfeji zachovat nebo znovu objevit star$i podoby liturgie, a to az
po takzvanou tridentskou mséi.

Obéma stranam je jisté spolecnd snaha dustojné slavit bohosluzbu. A v kaz-
dém pripadé jde v téchto liturgickych formach také o to, jaka se pfi nich ma pouzit
hudba, a tim i o repertodr, ktery ma na takové bohosluzbé zaznit.

V nasledujicim textu bych rad predstavil kombinaci obojiho: nové formy zalo-
Zené na starych.

Evensong

Od poloviny go. let nabizime v kolinském arcibiskupstvi tydenni dilny pro chra-
mové hudebnice a hudebniky a také jednodenni workshopy pro absolventy kurzti
cirkevni hudby. Jadro téchto dni tvori pokazdé liturgie hodin s ranni, poledni
a vecerni modlitbou. Zvlasté co se sbori tyce, je pro nas dilezité, aby své zapo-
jeni do bohosluzby umély vnimat jako modlitbu a aby pro né byla za tim téelem
k dispozici pfislusna literatura. Cesta k tomu zac¢ina u vedoucich sbort a dalsich
péveckych skupin. Proto nabizime modlitbu hodinek zvlasté této cilové skupiné.

Zkusenost potvrzuje, Ze je v zZivotnim zajmu mnoha sbort, aby sviij zpév pro-
zivaly také jako svou osobni modlitbu, a nejen jako néco, co je tfeba predzpivat.
Aby se sbor tcastnil spolecenstvi, je dilezité odpovidajicim zptisobem zohlednit
tlohy jednotlivych roli. Mnoho lidi se citi byt osloveno krdsnou hudbou a ¢asto
v ni nachdzi, co hleda: vnitfni pokoj, diky kterému propojuji viru a zivot v kon-
krétni kazdodenni ¢innosti. Spolecensky vyvoj poslednich desetileti ukazuje, ze
se uz zpravidla nevstava brzy rano, vecery se proto prodluzuji. Ty tak dostavaji
zcela jiné moznosti usporaddni, a nabizi se proto rozvijeni vecerni modlitby, a to
i pro sbory. Kdyz jsem pfed mnoha lety v anglickych katedralach slysel poprvé
evensongy, byl jsem nadsen, hluboce dojat a zroven smutny, ze u nds neexistuje
néco podobného.
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V letech pred vyro¢im kolinského dému v roce 1998 na sebe vzaly konkrétni po-
dobu tivahy nabidnout v deset hodin vecer kompletat. Jiz béhem planovani bylo
jasné, ze je pro takovou slavnost dilezitych vice faktori:

— Ke zpévu by mélo mit moznost se ptidat celé spolecenstvi

— Spolecenstvi by mélo mit moznost se zti§it pomoci prostého opakovani vice-
hlasu

— Spolecenstvi by mélo mit také moznost pouze naslouchat — tim dostava sbor
dalsi zodpovédny ukol

Z toho vznikla nutnost skloubit dohromady tfi hudebni prvky:

— farni zpévy ze zpévniku farnosti (hymny, pisné, farni Zalmové napévy)

- jednoduchy vicehlas, naptiklad podle vzoru Taizé

- prvky evensongu anglikdnské High Church, zde konkrétné naro¢na sborova
hudba

Vse bylo pti chramovém vyroci vyzkouseno v kazdodennim slaveni kompletare
s hojnou ucasti véticich — v deset hodin vecer. Z toho vznikla mySlenka velké
pouti do Rima v roce 2001 se sbory kolinského arcibiskupstvi, které se ziéastnilo
3 800 zpévaki a zpévacek. Za timto celem byl vyroben vlastni sborovy zpévnik,
ktery v podstaté obsahoval materidly podle vySe zminénych kritérii. Z toho zas
vze$lo ptani dat materialy k dispozici také sbortim, které s nami do Rima jet ne-
mohly, a vytvofit vlastni zpévnik, takzvany Kolinsky sborovy zpévnik — vecerni chvd-
ly/evensong, ktery vysel v nakladatelstvi Carus ve Stuttgartu v roce 2004. Kniha,
ktera do sebe pojima také hudebni smérovani novych duchovnich komunit, se
pokousi nabidnout Siroké spektrum styld ze starsi i novéjsi doby. Na sestaveni
knihy se podilelo mnoho skladateltt a textatt. Ustfedni postaveni zaujima litur-
gicka forma evensongu.

Tato forma v katolické liturgii neexistuje (ani v evangelickych a luterdnskych
cirkvich), nehledé na to, Ze panuje nizorova nejednota a spory ohledné pojmu
samotného. Hlavnimi modlitebnimi ¢asy odpoledne a vecer jsou ne$pory a kom-
pletar tak, jak je dodnes praktikujf klastery. V klasternich komunitach se nespory
casto konaji mezi 16. a 18. hodinou jako modlitba na tvod vecera. Kompletar
se kona piedtim, nez se jde spat (vecerka v klastete zpravidla nastava o nékolik
hodin dfive, nez je normélné bézné). Jsou to doby, béhem nichz jsou bohosluzby
ve farnich kostelich jen malo nav$tévovany, protoze vétsina lidi ma odlisny zivot-
ni rytmus. AvSak nejen doba, ale i forma jednohlasé klasterni modlitby hodin je
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pro mnoho lidi neobvykla. Vyvstala proto otdzka, jak lze vytvotit/nalézt vecerni
modlitbu pro sbory a/nebo spolecenstvi. V této souvislosti jsme narazili na formu
anglikdnského ,evensongu® a pokusili se ho pfizpusobit nasim okolnostem.

Anglikansky evensong je v podstaté kombinaci obou zminénych hodinek. Pro-
toze modlitba hodin neni ve farnostech piili§ péstovana, jsou z téchto hodinek
z doslechu zndmé nanejvys Magnificat a Nunc dimittis coby dvé velkd novozakonni
kantika. Zdalo se nam proto smysluplné zaclenit tyto vrcholy obou hodinek také
do podoby nasecho evensongu. Pritom vznikla otazka, jak tyto prvky propojit.

Zde je maly exkurz do oblasti anglikdnského evensongu. Jak bylo feceno, obsa-
huje Magnificat a Nunc dimittis. Témto dvéma kantikiim z Lukasova evangelia (Lk
1,46-55 a 2,29-32) je vidy predfazeno jedno ¢teni — pYed Magnificat ze Starého
a pred Nunc dimittis z Nového zakona. Mezitim zaznivaji responsoria a sborové
moteto.

Casto lze pozorovat, ze zvlasté v modlithé hodin jsou dlouh4 ¢teni inavna a ze
Jeden text dokaze mnohdy vyjadrit vice nez dva. Zkusenosti, napfiklad z Taizé, za-
roven ukazuji, jak dulezité je v modlitbé ticho. Proto se ukazalo jako smysluplné
zafadit misto druhého ¢teni ¢as ticha (nejméné 3—5 minut).

Délka takovéto vecerni modlitby se pohybuje podle té které formy od 20 do 50
minut. Zku$enosti, které jsme v kolinském arcibiskupstvi s ,,na$im“ evensongem
v poslednich letech ucinili, jsou velmi riizné. Ve své rozsifené podobé trva tato
bohosluzba pomérné dlouho a vyzaduje néjaky cas na pripravu. Na druhou stra-
nu se setkavame s tim, zZe je rada sbord, které tuto formu péstuji, minimalné v ad-
ventu a postni dob¢, ¢astecné pak i jindy, naptiklad pti setkanich sbort. Zvlasté
kombinace jednohlasu, jednoduchého vicehlasu a sborového moteta predstavuje
pro sbory zajimavou vyzvu pohybu mezi napétim a ztiSenim. Tyto bohosluzby
se ¢as od casu konaji v minimalné 60 az 70 farnostech kolinského arcibiskupstvi
(stav k roku 2006).

Nakonec zbyva otazka, jak se ma tato forma, kterou jsme zpocatku nazyvali
jen evensong, oznacovat. Nékteii kritikové opravnéné upozornili na to, zZe tento
pojem konotuje s anglikdnskym evensongem, ktery ma relativné ustalenou podo-
bu. Abychom této zaméné predesli a abychom si tuto formu zcela nepfivlastnili,
zacali jsme pred nékolika lety hovofit o ,.kolinském evensongu®.
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Nespory Kompletar ,,Kolinsky evensong*
Uvod Uvod Uvod
Hymus Hymnus Hymnus
Série zalmu 1-3 zalmy Zalm(y)
1. zalm
2. yalm Ifmthem,, casto
zalmové moteto
3. novozakonni kantikum
Cteni Cteni Cteni
Responsorium Responsorium
Magnificat Magnificat
Ptimluvy Primluvy
Otce nas Otcée nas
Ticho
. Zpév po tichu:
Responsorium pevp

Zavéreéna modlitba/
pozehnani

Nunc dimittis

Zavéreéna modlitba/
pozehnani
Marianska antifona

Nunc dimittis
Zavéreéna modlitba/
pozehnani
Marianskd antifona
nebo vecerni/

no¢ni pisen

Adventni vigilie

Dalsi formou, se kterou experimentujeme a kterd ma také sviij domov v Anglii, je
Festival of Nine Lessons and Carols. K tomu jen nékolik ivodnich poznamek ohled-
né adaptace této formy: Od poloviny go. let minulého stoleti 1ze v Némecku jak
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z evangelické, tak z katolické strany pozorovat zvySeny zajem o anglickou cirkev-
ni hudbu. Pasobiva je na jedné strané zvukova krasa jejiho specifického vyrazu ve
sborové hudbé az po hudbu novéjsi, mohou to byt ale i nékteré liturgické formy.

Na rozdil od Némecka nenastaly v Anglii téméf zddné piedély mezi starou a no-
vou hudbou. To mtze byt zptisobeno tim, ze v Anglii téméf neexistuje skladatel,
ktery by sam nebyl sborovym zpévakem a nevédél o problémech — a moznostech! —
sborového zpévu, na rozdil od mnoha dnes nebo uz dfive dilezitych skladatelt
v Némecku po II. svétové valce. V anglikanské cirkvi, predevsim na Skolach, se
rozvinuly vlastni formy, které souviseji s kazdodennim chodem téchto zafizeni.
Protoze zde jiz nemohla byt vykonavana klasterni modlitba hodin, obvykla az do
odluky od Rima, av§ak zaroveii nebyl zjem upustit od liturgie dennich dob, byly
délany pokusy dat starym formam novou podobu. Tak vznikla naptiklad liturgic-
k4 forma Morning Prayer nebo, jak bylo ukazino vyse, evensong.

Zvlastni misto zaujima v tradici anglické cirkevni hudby jiz vice nez 100 let
takzvany Festival of Nine Lessons and Carols na Stédry veéer. Tuto bohosluzbu pa-
vodné koncipoval pozdé¢jsi arcibiskup z Canterbury E. W. Benson pro mésto
Truro (Christmas Eve, 1880). Své velké slavy dosahla tato liturgickd forma nejpr-
ve roz§ifenim na dal$ mista a po I. svétové véilce v roce 1918 na znamou King’s
College v Cambridgi. Zde doslo k tomu, ze tato bohosluzba byla a je od roku
1928 kazdoro¢né (s vyjimkou roku 1930) pfenasena BBC, od pocatku 30. let pak
také do zdmofi. Dnes lze pifedpokladat, ze jde o jednu z nejposlouchanéjsich
a nejsledovangéjsich bohosluzeb na svété, s miliony posluchact a divakt. Ma kul-
tovni status v nejleps$im smyslu slova. Uz bé¢hem dne pfed bohosluzbou se pred
King’s College tvoii fronty lidi, kteti se chtéji zacastnit a ktefi z¢asti podnikli
dlouhou cestu, aby tuto bohosluzbu mohli slavit také.!

Co je to za fascinujici bohosluzbu, Ze ji poslouchaji miliony, tcastni se jejitho
slaveni u televize nebo stoji fronty u vchodu? Nejprve k tomu, jak vypada. Bo-
hosluzba sestava ze sledu adventnich a vanoc¢nich cteni a pisni. Celkem je pred-
¢itano devét Cteni, ktera zacinaji vypravénim o Adamové padu, pokracuji Bozim
piislibem poslat Mesiase a konc¢i narozenim Jezise a navstévou mudrct od Vy-
chodu. Ke kazdému ¢teni jsou ptitazeny pisné (v angli¢tiné nazyvané ,carols®).
Kazdy rok se nejlepsi anglicti skladatelé pokouseji jiz tak velky repertoar rozsirit
o nova zpracovani téchto ,carols“. Vyjimeéné je na tom zapojeni spole¢enstvi do
téchto skladeb — prostfednictvim prokomponovani po jednotlivych slokach, tedy
tradice, kterd je ve své specifické podobé pro anglikanskou cirkev typickd. Kromé
toho se zpivaji také tematicky souvisejici moteta (anthems). Na svété ziejmé neni
zemé, kterd by méla tak plsobivé sbirky koled jako Anglie — ve starych a stale
znovu také v novych aranzma.
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Obzvlast dojemny je zacatek této bohosluzby. Do zesefelého kostela vchazi
(chlapecky) sbor. V cele jde sbormistr, za nim tfi chlapci vedle sebe. Tito tfi na-
studovali prvni piseni (vét§inou Once in Royal David’s City). Teprve nékolik vteiin
pfed nastupem urci sbormistr jednoho z téchto tii chlapcti, aby sam zazpival
prvni sloku této koledy — a cely svét naslouchd tomuto jedinému chlapeckému
hlasu. Druhou sloku zpiva cely sbor, o néco pozdé¢ji se pfidaji varhany, nejpr-
ve tiSe a na konci uz zpiva také celé spolecenstvi. Ohromné, hluboce dojemné
crescendo. Co se obsahu tyce, odrazi bohosluzba znovu ptibéh vyhnani z rije az
po narozeni JeziSe. Nejpozdéji zde si viimneme, Ze celd véc ma paralelu (nebo
spis$ vzor) v katolické liturgii: sedm ¢teni ze Starého zédkona o velikono¢ni vigilii.
Celkem obsahuje bohosluzba slova na Bilou sobotu spolu s novozakonnim cte-
nim a evangeliem ostatné také devét Cteni.

Ze by tedy tato forma viibec nebyla typicky anglicka? Ve svém provedent je
takova urcité. Ve své formé vsak nikoli, protoze velikono¢ni vigilie neni jedinou
paralelou k ni. Vlastni piedlohou tu jsou dodnes v kontemplativnich klasterech
slavené vigilie, jako napfiklad matutinum (na kterém je vlastné zaloZena také
nase ptlno¢ni mse). Jednd se tedy o velmi starou formu liturgie s kombinaci deviti
¢teni (nékde i dvanacti) a odpovidajiciho poctu responsorii. Forma vigilie (no¢ni
hlidky) nebo jitini mse bohuzel upadla ve vét§iné farnosti v zapomnéni, zvlasté
kdyz také urcité nebyla zamyslena pro béznou lokalni farnost. Nicméné pravé
jeji recepce v anglikanské cirkvi ukazuje, Ze tuto formu neocenuji jen sbory, ale
také navstévnici bohosluzeb. Pro¢ by tedy potom nemohla byt vhodna také pro
nase farnosti?

V névaznosti na Festival of Nine Lessons and Carols a pomoci stylovych prostredki
anglikanské cirkve, ale predevsim také — abychom zapojili nase spolecenstvi —
pomoci ,naich pisni“ se snazime, aby u nas liturgickd forma vigilie zdomdcné-
la. Podobné¢ jako v anglickém originale pronikaji také do nasi liturgie skladby
z jinych zemi. Poté, co jsme zpocatku zvazovali, zda neponechat anglicky vyraz,
jsme se nakonec rozhodli pro mnohem starsi oznadéeni a nazvali tuto slavnost ad-
ventni vigilii. A zatimco v anglikanské cirkvi pieklenuje celou vano¢ni dobu, coz je
i logické, protoZe tato bohosluzba se tam koné na Stédry vecer, tedy pravé v dobé
prechodu od adventu ke slavnosti Narozeni Pané, my se v nasi formé omezuje-
me na advent. Devét ¢teni jsme rozdélili do tfi tematickych skupin s prislusnou
hudbou:

® [zaias
® Jan Krtitel
® Maria
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Kazda cast je zakoncena modlitbou.

Zamérem je zde skuteéné rozvijet ,adventni vigilii“.? Advent je dobou ¢ekani.
Bohuzel na naSich vanocnich trzich casto pro samé svétlo uz zadné svétlo nevi-
dime. Proti tomu chceme svoji formou pusobit, vytvaret a ziskavat cas k tomu,
abychom se naucili naslouchat a divat se.

I tato forma je nakonec kombinaci prosté Gcéasti spolecenstvi a naro¢né sborové
hudby, kterd zde viak stoji vice v popfedi.

Nasledujici fadky dokumentuji bohosluzbu tak, jak byla o adventu roku 2006
uspofadana s kolinskym figurdlnim sborem v chramu svatého Pantaleona v Ko-
liné:

® Ticho
Vstupni zpév: ,Veni, veni Emmanuel®
Sbor: ,, Let There be Light“ (Alan Wilson)

® [zaias

Prvni étent: 1zaids 2,1-5

Sbor a spolecenstvi: ,,Macht hoch die Tiir* (v nové tipravé Reinera Schuhenna)
Sbor: ,Virga Jesse“ (Anton Bruckner)

Druhé ¢teni: Izaias 10,33.11,1-10

Sbor: ,,0 Heiland, reif§ die Himmel auf* (Johannes Brahms)

Sbor a spoleéenstvi: ,Wachet auf, ruft uns die Stimme*“ (v chorélni tpravé Johan-
na Sebastiana Bacha)

Treti Cteni: 1zaids 40,1-11
Modlitba:3

Milosrdny Boze,

plni touhy ocekavame rok co rok

s tvym vyvolenym narodem Izraelem naplnéni zaslibeni,
které jsi nam dal skrze proroka IzaiaSe.

Neodvracej od nas své oci,

ale prijd a vysvobod nas z temnoty a stinu smrti

skrze ptichod tvého Syna, naseho Pana Jezise Krista.
Rozvaz viechna pouta a uzdrav viechny rany.

Nech v nasich srdcich zazarit svoji slavu

a daruj nasemu neklidnému svétu smifeni a poko;j.
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Prosime o to skrze tvého Syna

Jezise Krista, naseho Pana,

nebot on s tebou v jednoté Ducha Svatého
zije a kraluje po vSechny véky veéku.

® Jan Krtitel
Sbor: ,Tauet, Himmel“ (Carl Orff v iipravé Wolfganga Bretschneidera)

Ctvrté ¢teni: Lukas 1,5-24
Sbor: ,,Birjina gaztettobat®
Sbor: ,,Creator alme siderum® (Malcolm Archer)

Paté ¢teni: Lukas 1,57-80
Sbor: ,,Benedictus® (Charles Villiers Stanford)

Sesté &teni: Marek 1,1-8
Sbor: ,,On Jordan’s Bank® (Malcolm Archer)
Modlitba:

Pane, nas Boze,

ty jsi povolal svatého Jana,

aby se stal hlasem volajiciho na pousti.

Pomahej také ndm, abychom jako Jan Krtitel
plni davéry a viry

dosvédcovali ptichod naseho Pana Jezise Krista.
Dej nam, abychom mu v pousti naSeho ¢asu a nasich zivott
svobodné a odvazné pfipravovali cestu,
abychom mu také my plni dévéry

mohli jit vstfic,

az se znovu vrati ve své slavé.

Nebot on s tebou v jednoté Ducha Svatého

zije a kraluje po vSechny véky veéki.

® Maria
Moteto ,,Ave Maria“ (Hector Villa-Lobos)

Sedmé cteni: Izaias 7,14
Sbor: ,,Angelus ad virginem® (David Willcocks)
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Osmé ¢teni: Lukas 1,26.27.30.32.35.37-38
Sbor: ,,Es flog ein Tiaublein weifle“ (Johannes Brahms)
Sbor: ,,Ubers Gebirge Maria geht“ (Johann Eccard)

Devaté Cteni: Lukas 1,39-46
Sbor: ,,Magnificat” (Alan Wilson)

Modlitba:

Pane,

poznali jsme andélské poselstvi

o vtéleni Krista, tvého Syna;

Vlej nam, prosime, do duse svou milost,

at nas jeho umuceni a kiiz

ptivede ke slavé vzkiiseni.

Prosime o to skrze tvého Syna

Jezise Krista, naseho Péna,

nebot on s tebou v jednoté Ducha Svatého
zije a kraluje po viechny véky veékd.

Sbor a spole¢enstvi: ,Maria durch ein Dornwald ging*

Z némeckého originalu ,Neue alte Formen” ze sborniku
Musik im Raum der Kirche: Fragen und Perspektiven; ein 6kumenisches
Handbuch zur Kirchenmusik, Stuttgart 2007, s. 502-511, preloZil Stépan Sirovatka.

POZNAMKY:

1/ Srov. W. P. EDWARDS (ed.): Festival of Nine Lessons and Carols. New York 2004.
2/ Vigilie z lat. vigilia = (no¢ni) hlidka.

3/ Modlitby byly vybrany sestrou Emmanuelou Kohlhaasovou.

Prof. Richard Mailander (* 1958) vystudoval cirkevni hudbu, hudebni védu a déjiny na Vysoké
hudebni skole v Koliné nad Rynem a na mistni univerzité. PGsobi jako arcidiecézni reditel pro
zélezitosti cirkevni hudby.
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Milada Jonasova

Hudba ve Svatovitské katedrale v 18. stoleti

Repertoar a jeho interpreti

Téma mého prispévku se nabizi uz s ohledem na existenci velkého hudebniho ar-
chivniho fondu, vzniklého z provozu v prazském metropolitnim chramu. Pfes sviij
velky rozsah ovSem pfedstavuje jen urcity vysek ze staleté spolecné historie chra-
mu jakozto vysadni sféry duchovniho zZivota a hudby jakozZto produktu specific-
kych uméleckych aktivit. Sbirka hudebnin, pochazejicich z kiiru metropolitnitho
chramu sv. Vita, a to ptevazné z 18. stoleti, patii mezi jednu z nejpoéetnéjsich v Ce-
chach, a uz proto je velmi dtlezitd pro zkoumani déjin hudby v ¢eskych zemich.

V tvodu prispévku na toto téma je na misté vzdat hold osobnosti, jez se
o rozpoznani hodnot i této slozky svatovitského historického pokladu zaslou-
zila zdsadnim zplsobem jako prvni. Byl ji kanovnik a biskup Antonin Podlaha
(1865-1932). Osobnost naprosto mimoiadna uz jen rozsahem préce, kterou vy-
konala na poli ¢eské ndbozenské, cirkevni, politické a umélecké historiografie
a topografie, a to predevsim v roviné evidenc¢ni, soupisové, katalogizac¢ni, za-
chovné a edicni.' Podlahova bibliografie uvadi vice nez stovku kniznich tituld!
Jako magistra teologie a pracovnice Akademie véd citim k okruh@im vyzkumného
zaméien{ tohoto doktora teologie a ¢lena Hlavkovy Ceské akademie véd a uméni
pochopitelnou blizkost. Pfimou badatelskou vazbu mam pak na 19. opus jeho
edice archivu a knihovny prazské metropolitni kapituly, nesouci dlouhy latinsky
nazev Catalogus collectionis operum artis musicae quae in bibliotheca Capituli Metropoli-
tani Pragensis asservantur ¢ili Katalog sbirky hudebnich skladeb, dochovanych v knihovné
praiské metropolitni kapituly.®* Kniha vysla roku 1926, tedy v dobé¢, kdy uz byl jeji
autor generalnim vikafem prazské arcidiecéze a pomocnym biskupem prazskym.

Podlaha tuto sbirku v prvé radé usporadal: spojil do ni pifedevsim hudebniny,
které uz byly dvéma choralisty Janem Kititelem Knahlem a Josefem Hnévkov-
skym inventarizovany v roce 1892,3 tehdy v rozsahu 670 jednotek, a nekatalogi-
zované hudebniny, odlozené do podzimu 1923 na tzv. Wohlmutové kruchté. Mezi
témi byly — jak Podlaha uvadi — pfedev$im hudebniny ze sbirky Josefa Antonina
Sehlinga.

Uz tvodni kapitola uvedené publikace, jiz dal Podlaha nazev ,,Stru¢né déji-
ny svatovitského hudebniho kiiru od pocitku stoleti 18. do polovice stoleti 19.%,
zistava mnoha svymi aspekty praci dosud nepiekonanou.4 Autor pro ni totiz
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mohl vyuzit i své rozsahlé znalosti kapitulniho archivu a jeho listinného a jiného
materialu. Dnes u nas zadny hudebni historik pro takovy vykon kvalifikovan
neni. A navic: diky Podlahové znalosti ceny i nepatrného historického detailu jde
o cetbu zajimavou kazdym radkem. Dolozim to alespon nékolika citaty, které se
tykaji situace ze samého zacatku 18. stoleti, a pfitom ndm s jedine¢nou nazornosti
vypovi i cosi o tom, za jakych podminek a kym byla hudba na kiaru tehdy pro-
vozovana. Reditelem svatovitského kiiru byl tehdy vzdélany Mikulas Frantisek
Xaver Wentzely (1643-1722), soucasné kancelista arcibiskupské konzistore. Vedle
fady instrumentalist mél pro provoz ktru k dispozici také 4 chlapce-vokalisty,
2 sopranisty a 2 altisty, ktefi vSak méli stale rizné potize s ubytovanim, coz mnoh-
dy negativné poznamenavalo i jejich vykon na kiiru. Wentzely proto podal 11. fj-
na 1704 kapitule navrh, zZe je ochoten vzit véechny ¢étyti chlapce do jedné svétnice
svého bytu v domé U zlaté koule na Loretanském nameésti, coz by ovSem vyza-
dovalo i urcity finan¢ni ndklad. Dle Podlahy Wentzely tehdy o pfedpokladanych
vydanich na péci o chlapce-vokalisty napsal:

V zimé od listopadu do biezna ke studiu rdno a vecer za dvé svicky denné 2 kr.[ejcary],
celkem 5 zl.[atych] a 2 kr. Rdno neZ pijdou do skoly teplé pivo na zpiisob omdcky (,per
mosum jusculi) s krajickem chleba, mdslem a soli denné 1 kr. § den.[ary], celkem 3 2.
406 kr. K obédu 2 libry dvojiho masa za 10 kr., k tomu lusténiny, mdslo a sill, celkem 13 kr.;
chléb 2 kr., za pivo venkovské (,Landbier, melior est pro illis, quam alba®) 4 Zejdliky (,sex-
tarii®) 4 kr., ihrnem za obéd 19 kr. K veceri za maso, k némuz se prida néco zeleniny, na
pr- sladké Tipy a p., jakoZ i néco mdsla, soli a kotent, chleba za 2 kr., piva za 4 kr., celkem
16 kr. Na jednoho hocha pripadlo by denné § kr. 4 1/2 den., na ctyfi hochy denné 35 kr.,
tdné 4 21. 5 kr, za ctort roku (13 tydnii) 53 z1. 5 kr. JelikoZ dosavadni stipendium na jedno-
ho hocha v obnosu 48 zlatych nestact, bylo by k tomu pridati na 4 hochy kazdého ctort roku
52l 5k, coZ ¢ini onéch 53 2L 5 kr. Na topivo pro zimu bylo by tieba asi Sest vort: ditvi. Na
prani prddla 6 2. Satstvo, pradlo a Cisténi obuvi e obstardvati bude jeho chot, a rovné?
Ze bude miti péci o jejich télesnou Cistotu.5

Dale Wentzely sliboval, ze ,,vokalisty uciti bude hudbé, dobrym mraviim a zboz-
nosti [...]. Pfipomind, Ze hosi nesméji nikdy na kiiru chybéti, jelikoz bez nich
ani nejprostsi hudbu nelze provésti, kdezto bez pritomnosti mnohych zpévaka
dospélych se tak stati miiZe, a ¢astéji skuteéné se i stdva.“® Potud Wentzely v roce
1704 podle sdéleni Podlahy, samoziejmé v jeho vlastnim prekladu ptivodné latin-
ského textu.

Po této reverenci historiku svatovitského kiiru Antoninu Podlahovi a ptipo-
mince nékolika nehudebnich a dnesku uz svou povahou velice vzdalenych realii
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z doby pred tfemi sty lety obratme pozornost uz jen k samotné hudebni sbir-
ce. Jak feceno, pfed go lety — 1924 az 1925 — ji zkompletoval, abecedné seradil
a opatfil signaturami Antonin Podlaha a dnes je v této jeho tipravé ulozena jako
samostatny fond v Archivu Prazského hradu.

V roce 1983 byl v ramci vydavatelské fady Narodni knihovny CR Catalogus
artis musicae in Bohemia et Moravia cultae artis musicae antiquioris catalogorum series
vydan Jitim Stefanem tematicky katalog svatovitské sbirky, jehoZ piinosem bylo
zaclenéni incipitt skladeb.”

Sbirka ¢ita pres 1 700 jednotek a patii tak mezi nejvétsi historické hudebni
sbirky v Cechach. Hudebni sbirka Strahovského klastera obsahuje dokonce ptes
6 000 jednotek, avSak toto enormni mnozstvi — jez lze srovnavat i s takovymi
archivnimi kolosy, jako jsou hudebni fondy benediktinskych klasterti sv. Petra
v Salcburku, v Kremsmiinsteru, Lambachu a v Melku - bylo navrSeno jen diky
tomu, Ze vedle chramovych skladeb, které byly pofizeny pro provoz strahovské-
ho ktiru, do ni bylo postupem ¢asu pfevedeno jest¢ mnoho dal§ich hudebnin
i celych fond®. Napt. shirek premonstratskych klastertt v Zelivi & v Milevsku.
Odkazem ziskal Strahov napf. hudebniny z poztstalosti Jana Kititele Kuchare
atd.® Tim vznikl na prazské cirkevni pidé mimofddné rozsihly soubor historic-
kych hudebnin, pro ktery bychom v ¢eském prosttedi jen stézi hledali analogii
a ktery v poslednich letech zvlasté v mozartovském vyzkumu hraje vyznamnou
roli.9 Svatovitska hudebni sbirka je naproti tomu v podstaté souborem hudebnin,
vzeslych jen z provozu Svatovitského chramu.

Je proto logictéjsi srovnavat ji s jinym hrad¢anskym archivnim fondem, jakym
je napi. hudebni sbirka hradcanské Lorety, ktera ¢ita 8oo jednotek.” Tam byla
ovSem hudba na kiiru zajiStovana nékolika Slechtickymi fundacemi." Péivodné
jen lobkovickou, ¢inici ro¢né 571 zlatych, k niz pozdéji pribylo 120 zl. z nadani
kolovratského a v roce 1723 a 1725 odkazem Marie Markéty hr. Valdstejnové dal-
$ich 476 zlatych.”? Celkovy ro¢ni obnos na hudebniky v Loreté se tak zvysil na
1 354 zlatych ro¢né, diky ¢emuz uz néktefi prazsti hudebnici davali o nedélich
a svatcich pfednost angazma v Loreté, protoze jejich finanéni odména tam byla
ponckud vyssi nez na ktiru metropolitniho chramu.

Svatovitska sbirka zahrnuje hudebniny od konce 17. do prvni poloviny 19. sto-
leti, a to pfedev§im formou dobovych opisi, ale i autografti, v mensim poctu pak
i tisk@i. Hudebniny pro kiir opatiovali sami kapelnici. Byla to tradi¢ni praxe, coz
v fadé¢ pripadti dokladaji mimo jiné i jejich dochované zadosti o kapelnickd mis-
ta. Zadny z nich neopomnél zdtiraznit, Ze vlastni velkou sbirku hudebnin, ktera
bude ktru k dispozici. Kazdy z nich mél ovSem jiné estetické preference a jiné
moznosti ziskavat nové hudebniny pro kir, coz se nutné do jejich hudebniho
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repertoaru promitalo. Nemensi roli hral ov§em i fakt, jaké mél kapelnik na kiru
instrumentalisty, kolik a jakych byla kapitula ochotna zaplatit. Za Mikula$e Fran-
tiska Xavera Wentzelyho (1688-1705), ktery byl i vyznamnym skladatelem — a je
spise piekvapivé, Ze se ve svatovitské sbirce nedochovala zadna z jeho skladeb,
a to ani jeho v roce 1699 tiskem vydana velkolepa sbirka 6 msi a 1 Salve Regina
Flores verni —, tvotili chramovy soubor dle poznatkt Podlahovych varhanik a jeho
kalkant, 2 houslisté, 2 violisté, 2 gambisté, violonista (rozuméj kontrabasista),
fagotista a § trombonisté (coz bylo pro svatovitsky kir charakteristické!) a pévci:
zminéni 4 chlapci — 2 sopranisté/diskantisté a 2 altisté —, § tenoristé a 2 basisté.

Roku 1705 se stal Wenzeliho nastupcem feditel loretanského ktru Krystof Ka-
rel Gayer (asi 1668-1734), soucasné némecky registrator pti apelaénim soudu.
Podlaha uvadi, ze Gayer ve své zadosti o misto feditele kiiru uvadél, ze:

Jig déle neZ 15 let zcela bezplatné ucinkuje na kiru svatovitském, zvldsté o vétsich slavnos-

tech, i prosi, aby byl prijat do poctu hudebniki a aby mu aspori néco na viktudliich bylo
poskytovdano; slibuje, Ze ochoten jest kapelnikovi poslouZiti mnohymi italskymi skladbami,
JeZ jiZ md, anebo jeZ svymi styky opatit, a také i svymi komposicemi."s

Gayerovi byly skutecné viktualie poskytnuty, a to ,sud piva, 6 méfic zita a dvé
méfice pSenice”. Roéni plat mél 174 zlatych a diky tomu, Ze zistdval stale jesté
i feditelem kiairu v Loreté, mél se hmotné podstatné 1épe nez vétsina jinych praz-
skych hudebnik. Az v roce 1726 dosla vedeni Lorety trpélivost a s odfivodnénim,
ze taméjsi hudbu odbyva, aby stihl své zavazky pfi bohosluzbé ve Sv. Vitu, mu
dalo vypovéd.'s

Diky Podlahovi se z té doby doviddme také nékolik zajimavych detailti o tom,
jak se tfeba vystudovany filozof v té dobé uchazel o misto choralisty u Sv. Vita, tj.
pomocného interpreta latinského choralu, ktery samoziejmé v liturgii dominoval,
pficemz zadatel uvadél, Ze mluvi ¢esky a némecky a v chlapeckych letech ptisobil
na svatovitském kiru jako altista. Vystudovani byli mezi zaméstnanci ktiru ¢asto.
Priklad: roku 1712 byl jako druhy basista piijat magistr filozofie, bakalar teologie
a kandidat obojitho prava Josef Melichar Welsch. Podlaha dodava, ze tomuto pév-
ci .k ro¢nimu sluznému 60 zlatych bylo pfidéno 20 zlatych pokladny kostelni®."®

Gayerovym nastupcem se stal roku 1717 Johann Anton Thaddaus Go6rbig, gam-
bista a varhanik, ptisobici mj. téz v Loreté a na Strahové, ktery u Vita uz po léta
vypomahal starému varhanikovi Tobiasi Liehrovi. Po jeho smrti v bieznu 1737
kapitula jeho vysoce cenénou osobni sbirku hudebnin nekoupila, od vdovy ji
ziskali (v poétu 202 skladeb, z toho 95 skladeb Antonia Caldary, 20 Gayerovych,
4 rané chramové skladby Jana Dismase Zelenky atd.) prazsti kfizovnici s cervenou
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hvézdou od Karlova mostu. O misto svatovitského feditele kiiru se strhla témér
bitka, mezi uchazeci o né byl také Frantisek Taima, za kterého se pfimlouval i hra-
bé Franti$ek Kinsky, ale v§e marné, dostal je nevyrazny Jan Frantisek Novak (?-
1771) a zhrzeny Tima odesel do Vidné, kde nabyl velkého jména i jako skladatel.

Vyjimecnou osobnosti, plisobici tehdy na svatovitském kiiru, byl Josef Antonin
Sehling (1710-1756)," ktery se sice nikdy nestal feditelem ktiru, ale stravil na ném
jako houslista a zastupce nemocného kapelnika Frantiska Novaka devatenact let.
Jak vyplyva z dochovanych hudebnin, mél pravé on velky vliv na tehdejsif hudebni
repertoar ktiru. Z jeho hudebnin se v ramci kapitulni sbirky dodnes dochova-
lo 591 jednotek, obdobné pocetnd je pouze sbirka Jana Evangelisty Kozeluha
(439 jednotek), svatovitského kapelnika v letech 1784 aZ 1814.

Protoze jsem se dosud badatelsky vénovala zvlasté tomuto obdobi, dovolte mi
se soustfedit pravé na Sehlingovu dobu a poukazat na nékteré jeji repertoarové
zvlastnosti.

Jak znamo, evropska hudba 17. a 18. stoleti odliSovala chramovy styl od ostat-
nich kompozi¢nich stylt na poli svétské hudby (operni, komorni atd.). Avsak
sveétské vlivy do chramové tvorby pronikaly stdle vyraznéji. Projevovalo se to
naptiklad oslabovanim tradi¢niho, tzv. ,pfisného slohu®, coz s sebou neslo mimo
jiné rozvolnovani vazby mezi posvatnym slovem a jeho hudebnim ztvarnénim.

Jednim z prvki, ktery se v 18. stoleti na tomto procesu podilel a byl zvlasté silny
v Ceskych zemich, bylo pfenaseni hudby italskych opernich arii na kostelni kiry.
A to nejen na kiry farnich kosteld, ale i na kiir metropolitniho chramu sv. Vita,
ktery byl pod spravou samotné kapituly. Do hudebniho repertoaru chramovych
kart byly tak vedle liturgickych skladeb zatazovany i operni drie, oviem s noveé
podlozenymi latinskymi texty duchovniho obsahu.

V Praze byla situace znacné specifickd: v rozmezi let 1724 az 1807 zde existova-
la - na rozdil od jinych stfedoevropskych metropolii — vefejné ptistupna opera,
tésici se velké pozornosti publika a pfedstavujici svym uméleckym vyznamem
jednu z nejaktivnéjsich zaalpskych expozitur opery italské. V prvnim desitileti
sidlila v palaci hrabéte Frantika Antonina Sporka a uz tehdy fungovala jako
scéna piistupna zdjemctim ze vsech vrstev a za nevelké vstupné, pricemz fizena
nebyla zadnym panovnickym dvorem, nybrz svym italskym impresariem.

Jeji druhou kapitolu pfedstavovalo Divadlo v Kotcich (1739-1783)."® Bylo sice
skromné svymi rozmeéry, ale potidilo si ho samo prazské méstanstvo a navstévnost
zde byla velika. Italska opera byla pro Prahu tim hlavnim svétskym uménim oné
doby.

Od roku 1783 pak méla Praha diky iniciativé nejvyssiho purkrabiho, hrabéte
Antonina Nostitze, k dispozici vysoce reprezentativni budovu Nostitzova divadla,



SALVE 2/14 /104

v némz c¢innost italskych opernich spole¢nosti v Praze vyvrcholila. Dvé v ném
realizované mozartovské svétové premiéry mluvi samy za sebe.'

Pti takové kulturni dominanci italské opery v Praze a propojeni ¢lenti operni-
ho orchestru s provadénim hudby na prazskych kirech se nelze divit, ze hudba
z italskych oper se riiznymi cestami dostala i do hudebniho provozu Svatovitské
katedraly. Dodnes jeji sbirka obsahuje velky podet ptivodné opernich italskych
arif.*° Katedralni kapelnici museli ovSem na kiiru respektovat skute¢nost, ze
v ramci m$e mohly byt arie z italskych oper zafazovany takifka vyhradné jen jako
offertoria nebo graduale, pro ktera neplatily striktni liturgické predpisy. O sku-
te¢ném ,,vpadu® italskych opernich érif na svatovitsky kiir 1ze mluvit pfedevsim
v souvislosti se zminénym Josefem Antoninem Sehlingem, ktery na svatovitském
ktiru stravil témér dvé desitileti a — jak vyplyva z dochovanych hudebnin —, mél
velky vliv na veskery kiirovy repertoar.

Sehling, rodak z Touzimi, studoval kompozici ve Vidni, poté ptisobil na ka-
rech riznych prazskych kosteli a pak také jako skladatel a houslista v kapele
hrabéte Viclava Morzina (do 1737), coz byla — jak zndmo — tehdy nejlepsi ¢eska
$lechticka kapela, svym patronem pfimo napojend az do Bendtek na Antonia
Vivaldiho. Pozdé¢ji byl kapelnikem u barnabitli v kostele sv. Benedikta na Hrad-
¢anech, pro ktery roku 1739 zkomponoval velikono¢ni oratorium Filius progidius,
ptisobil u milosrdnych bratii v kostele sv. Simona a Judy (1744) ¢ u maltézskych
rytit v kostele Panny Marie pod fetézem (okolo 1740, 1746).

U Sv. Vita ptsobil od 11. ledna 1737 do konce svého Zivota jako druhy houslista
a dvé¢ jeho zadosti predstavuji netspésné pokusy ziskat misto kapelnika po ze-
mfelém Antoninu Gorbigovi, resp. prvniho houslisty po Janu Vaclavu Fischerovi

1739)-
( Se%ﬂing osobné mél navic i dlouhodobé silné kontakty s prazskou operou, kde
nepochybné ptisobil jako houslista, a také dalsi tvarci divadelni zajmy. Dokladaji
to pfedevsim jeho vlastni kompozice, jako napft. $kolska hra Fuditha, provedena
pfi prazské korunovaci Marie Terezie,” dale hudba k pantomimé pro Divadlo
v Kotcich Die Liebs-Raserey der Colombina, Einer Qauberin.

Vyznamnym svédectvim o Sehlingovych hudebnich aktivitach je pravé jeho
uz zminéna sbirka hudebnin, dochovana v ramci sbirky hudebnin Svatovitského
chramu. Tato sbirka jest¢ dnes obsahuje 591 hudebnin, z nichz 93 pifedstavuji
jeho vlastni kompozice. Jednd se vesmés o skladby duchovni, od msi, requiem
pres litanie, roraty az po responsoria, offertoria, arie a pastorely. Jeho ¢tyii la-
tinskojazy¢né pastorely predstavuji v tomto souboru zcela specifickou skupinu
chramovych skladeb. Sbirka, v niz se z go % jednd o jim samym kopirované
opisy, obsahuje mj. chramové kompozice z italskych autorti, napt. Giuseppa
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Aldrovandiniho, Francesca Bartolomea Contiho, Francesca Fea, Leonarda Lea,
Antonia Lottiho, Francesca Manciniho, Giovanniho Pierluigiho da Palestriny,
Niccoly Porpory, Alessandra Scarlattiho a predev§im Antonia Caldary. Unikat-
nim opisem, zcasti samotného Sehlinga, je slavnostni Magnificat Antonia Vival-
diho.

Z némeckych autort je pak zastoupen Johann Joseph Fux, Johann Adolf Hasse,
Carl Heinrich Graun, Georg Philipp Telemann, Georg Christoph Wagenseil,
z ¢eskych predeviim samotny Sehling (77 autografii), dale Jan Evangelista Koze-
luh (112 autograftt), Franti$ek Xaver Brixi a dale Antonin Reichenauer, Frantisek
Tama, Jan Dismas Zelenka, Benedikt Klima a Josef Myslivecek.

Diky svému pusobeni v prazském opernim orchestru mél Sehling snadny
ptistup i k divadelnim cedulim, které shromazdoval a pak pouzival jako obaly
pro své rukopisné hudebniny. Diky této jeho aktivité zkuseného praktika se ve
Svatovitské sbirce objevilo a dochovalo 45 unikatnich divadelnich ceduli z let
1754-1755, které predstavuji nejstarsi dokumenty svého druhu k dé¢jinam italské
opery v Praze.

Se Sehlingem je také hojné spojen fenomén pretextovani a promény spole-
¢enské funkce italskych opernich arii, tzv. kontrafakt, ktery byl v 18. stoleti dosti
rozsifenym jevem. Ve srovnani s okolnimi zemémi, pifedevsim s Rakouskem a jiz-
nim Némeckem, se vSak v ¢eskych zemich, a zvlasté v Praze, uplatnioval v mimo-
fadném rozsahu. Pocet opernich arif v Sehlingové sbirce, tvorici i svym poctem
nezanedbatelnou ¢ast svatovitské hudebni sbirky, je necekané velky. Z celkového
poctu kolem 200 arii Sehlingovy éry jich vice jak 8o pochazi z italskych opernich
predloh. Identifikace autort, tituld oper a ptivodnich textl arif se az dosud po-
dafila u 76 arii, 4 duetd, 1 tercetu a 1 pfedehry. Celkem je v Sehlingové sbirce svy-
mi opernimi skladbami zastoupeno 10 autorti (Galuppi, Gluck, Graun, Handel,
Hasse, Leo, Lotti, Pergolesi, Sarri, Vinci), jeden autor kantat (Marcello) a jeden
autor oratoria (Fux). Celkové bylo zjisténo, Ze pietextované arie pochazeji z 33
italskych oper.

Pro nazornost uvedme dva priklady promény italské operni arie v arii chramo-
vou. Z Gluckovy opery Ezio, kterd méla v roce 1750 v Praze za fizeni skladatele
svou svétovou premiéru, byla napf. arie prefekta pretoriant Vara Se un bell’ardire
pud innamorarti (Pokud v tob€ krdsny cit miiZe vyvolat lisku) na svatovitském kiiru
zpivana s latinskym textem Est fallax hic mundus (Je falesny tento svét).** Arii Eri-
xeny, sestry indického krale Pora, Chi vive amante sai che delira (Kdo Zije v 1asce, vi§,
ze blouzni) z Hasseho opery Cleofide (premiéra v Drazdanech 1731), v niz princezna
odmitd lasku Timagena, duvérnika a pfitom tajného nepritele krale Alexandra Vel-
kého, zpivali na svatovitském ktiru s latinskym liturgickym textem Ave spes mundi.*
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Obecné lze o této praxi kontrafakt konstatovat, Ze nepochybné ptispéla k proce-
su zesvétStovani podoby a forem duchovni hudby v ¢eskych zemich v pribéhu 18.
stoleti. Z hlediska hudebniho a interpreta¢niho méla ovsem jednu pozitivni stranku:
protoze se valnou vétsinou jednalo o pévecky narocné arie, Casto obsahujici i ne-
snadné koloraturni partie, zafazeni hudby takového druhu do chramového reper-
toaru piedstavovalo nepochybné i piinos k povzneseni jeho uméleckého standardu.
Presunem hudby z operni scény na chramovy kur nedoslo k jeji umélecké degra-
daci — naro¢né pévecké party nebyly v podstaté pozménovany, coz samo o sobé
doklada vysokou interpretacni kvalitu chramovych zpévakt a orchestralnich hraca
svatovitského ktru. Drobné tpravy, které byly provadény, se tykaly pfedevsim met-
rorytmickych zmén a drobnych zmén artikula¢nich, souvisejicich s pozadavky nové
podlozeného latinského textu. Zavaznéjsi pravy orchestralniho doprovodu nebo
drobné zasahy do kompozi¢ni struktury drie véetné ptipadného pfikomponovani
dalsiho hlasu apod. ukazuji jesté na jiny aspekt: nastoluji otazku kompozi¢ni schop-
nosti, invence, ale i promén stylového citéni domacich chramovych hudebniki.

Sehling se s italskou operni hudbou setkaval jak béhem svého pobytu v Italii,*
tak 1 v Praze roku 1754, kdy ptisobil jako houslista v orchestru Loccatelliho operni
spolec¢nosti v Divadle v Kotcich a kdy mnoho italskych arii opisoval a patrné i sam
pretextovaval pro potfeby svatovitského ktiru. Jeho silnou osobni vazbu na Italii do-
klada i skutecnost, ze na titulni listy autograft své jméno jako autora kompozice psal
¢asto v italianizované podob¢, a to ,,Giuseppe Sehling®. U¢inil tak i v ptipadé svych
latinskojazycnych pastorel. Skladatel pro né pouzil verSované latinské texty v kato-
lické cirkvi uz bézné tradované, na néz byly komponovany i skladby jinych autort.

Za feditele kiru Jana Evangelisty Antonina Kozeluha (1738-1814), ktery mj.
intenzivné skladal i ofertoria a responsoria, nebo mozna i na zakladé vnéjsiho za-
sahu, napf. kapituly, ktery by mohl byt motivovan nabozenskymi divody, praxe
kontrafakt na svatovitském kiiru postupné skoncila.

Pro stylovy vyvoj hudby, provozované na svatovitském kiiru v dalsim tidobi, uz
byly smérodatné zcela jiné pficiny a motivy, coz uz stoji mimo tematiku tohoto
ptispévku.
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Brice Tissier

Gregoriansky choral a souc¢asna hudba

Jaka srovnani se nabizeji?

Zpivat choral hlasem ze zihrobi je omyl!
Olivier Messiaen'

Je pokuSenim domnivat se, ze gregoriansky choral a sou¢asna hudba stoji v tpl-
ném protikladu. Mezi dvéma vzdalenymi epizodami déjin nasi zapadni hudby
prece stoji cela fada antagonismii, nehledé na evidentni civiliza¢ni rozdily mezi
sttedovékem a nasi dobou.

V jednom ohledu jsou si vSak blizké: je jim spolecné vypracovavani hudebni-
ho jazyka. Ve sttedovéku doslo k vyvoji a ustaleni harmonickych, syntaktickych
a estetickych vlastnosti, které budou charakteristické pro nasi zdpadni hudbu
po nékolik staleti. Rada teoretickych pojednani (Boéthius, sv. Augustin, Guido
d’Arezzo) nese stopy Gvah o vztazich mezi akustickymi danostmi — pfirozené
rezonanci sonornich téles — a hudebni tvorbou, jinak feceno definovani toho, co
je mozné a pfijatelné a co mozné ani prijatelné byt nemiize. Padesata léta 20. sto-
leti pak sméfovala k principu tabula rasa, jisté s cilem osvobodit se od piirozené
rezonance sonornich téles, zaroven vsak i s cilem ustanovit nové zaklady skladby
(harmonie, rytmus, témbr, syntax atd.) podle jinych parametri. V tomto smyslu
je zde zjevna paralela a v obou ptipadech najdeme totozné postupy, jako napfi-
klad zakladni princip napéti/uvolnéni. Mezi gregorianskym choralem a soucas-
nou hudbou je tedy silna transverzalita. Rozvinout tento motiv bohuzel presahuje
moznosti naseho ¢lanku. Mazeme vsak pfedstavit jeho mozné aplikace, z nichz se
zamétime na dva okruhy. Styl — styl gregorianského choralu ve 20. stoleti a jeho
vliv na dila soucasnych skladatelti. Skladatel — paradoxni ptiklad Pierra Bouleze,
jehoz skladba, jakkoli strukturalistickd, pfevzala z choralu syntakticka pravidla.

l. Gregorianské citace a gregoriansky styl
Styl gregorianského choralu mtizeme snadno definovat: monodicka hudba odvo-

zena v naprosté vétsiné pripadt z biblického textu, ktery urcuje strukturu a syn-
tax dila. Harmonie je modalni v ramci osmi cirkevnich modi a rytmus je ur¢ovan
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neumami, které jsou vét§inou také odvozeny z textu ¢i z vlastnosti modu. Uziti
gregorianského stylu ¢&i citace gregoridnskych melodii ve skladbéach 20. stole-
ti tak neni bezvyznamné. Mozna nebude na $kodu vratit se na pocatek tohoto
stoleti, abychom pochopili, o¢ se opird zajem soucasnych skladatelti o nékteré
aspekty gregorianského choralu. Tento zajem se projevuje pfedevsim ve Francii,
pravdépodobné vzhledem k usili o liturgickou obnovu, kterému se od roku 1833
v opatstvi Saint-Pierre v Solesmes vénoval Dom Guéranger. Od 8o. let 19. stoleti
se o modalitu a flexibilitu ,bozské arabesky“ gregorianského choralu zajimal
Claude Debussy.? Debussyho na gregoriansky repertoar pravdépodobné upozor-
nil Charles Bord¢s, sbormistr ze Saint-Gervais v Parizi, ktery pravidelné predsta-
voval sttedoveéky a renesancni repertodr patizskému publiku. V jednom ze svych
mnoha dél vénovanych gregoridnskému choralu zminuje Jacques Viret svédectvi
Paula Dukase z roku 1948:3

[...] znovu vzpomindm na dcastniky téchto setkdni, tak vyhldienych, Ze se p¥i odchodu
z hodinek tisnili v chrdmové pfedsini. Tady Gounod se svymi Sirokymi rameny, snéhobilym
vousem vystavenym slunci, extaticky a prorocky; tady Debussy, ktery své nadsent, jeZ jisté
nebylo mensi, radéji zastiral humorem; Chabrier, d’Indy, Chausson, Bruneau a dvacet

dalsich, vSichni parizsti kritici a hudebnici, kteri nebyli wagnerovci, a wagnerovci, kteri
nebyli muzikanti.*

[Bordes byl| presvédcen, Ze v hudbé minulosti objevil princip obnovy, kterou povaZoval
za nutnou. Domnival se, Ze je treba hledat jejt princip v ndvratu k rytmické a melodické
svobodé, kterd se podle néj ztratila s rozvojem klasické harmonie zaloZené na periodicnosti
kadenci. Casto jsem ho slySel vyjadiovat tuto myslenku, kterd podle néj méla propojit jeho
kult staré hudby a jeho potrebu obnovy soudobé hudby. Jako skladatel tedy snil o umeni
zbaveném tyranie metra a despotismu harmonie. A vzor pro to vidél v gregoridnském cho-
ralu, z ného? je odvozena palestrinovskd hudba, stejné jako ty nejkrdsnéjsi lidové pisné,
v Rameauovych a Lullyho recitativech, stejné jako v dlouhych melodickych perioddch
nékterych Bachovych drit.5

Jacques Viret zaznamenal také svédectvi Dr. Becketa Gibbse o Debussyho pobytu
v Solesmes: ,,Debussyho zajem o modalitu se podle B. Gibbse projevil ve skladate-
lovych rozhovorech, které mél na toto téma s H. G. Briggsem.“¢ Liturgicky aspekt
vsak autora Pelléase nezajima:

Debussy, ktery nebyl vérict, nebo alespori nebyl praktikujici, se liturgie dcastnil jen jako
posluchac. Fe vsak jedno velké ucho, déld si pozndmky a diskutuje pak s B. Gibbsem
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o0 modalité zpévis a varhannich meziher (improvizovanych, jak si miZeme predstavit, na
dané gregoridnské motivy).”

Jestlize Debussy nezaclenil choral do svého vlastniho hudebniho jazyka, jeho styl
nese jeho stopy v nékterych partiturach pted rokem 1893 (La Demoiselle élue &i le
Quatuor). Podobné jako on fada soucasnych skladatelt pouzije nékteré aspekty,
zejména melodickou flexibilitu, diatonickou ¢istotu — stojici v protikladu k bar-
vitym harmoniim, jaké v té dobé péstovali Ravel ¢i Stravinsky — a rytmickou ne-
vymezenost. K tomu néktefi skladatelé jako Olivier Messiaen ¢i Arvo Part pridali
aspekt citace gregorianského choralu.

Messiaenova strategie: citace jako experiment

Messiaenovo dilo je notoricky spojované s gregorianskym chorilem, podobné
jako s pta¢im zpévem a zkoumanim rytmu. Messiaentiv zajem o choral se princi-
pialné vysvétluje jeho neotfesitelnou katolickou virou, nékdy ostre kritizovanou
jeho kolegy i vlastnimi zaky (Boulez, Stockhausen, Xenakis). Musime pfipome-
nout, ze Messiaen se stal v roce 1945 nejmladsim varhanikem ve Francii, kdyz
mu byl pfidélen kir v kostele Trinité v Pafizi, kur, ktery si podrzi az do své smrti
v roce 1992. Sedmactyficet let zde bude hrat tfi nedélni mse, z nichz posledni im-
provizovanou na gregorianské ndpévy daného dne. Rada jeho varhannich skladeb,
z nichz jmenujme za jiné Svatodusni msi (Messe de la Pentecéte), ma tedy funkéni
rozmér a pfitomnost gregoridnskych citaci je zde logicka, zvlast kdyz ji vyzaduji
okolnosti (Posvéceni, Letnice, Slavnost Nejsv. Trojice). Nékdy jsou chordlni me-
lodie pfipomenuty nendpadné, jako intonace ,zvolani“ vanoéniho introitu Puer
natus est (g-d-d), kterym je frazovana pata skladba Knihy Nejsvétéjsi Svdtosti (Livre
du Saint Sacrement). V dal$ich piipadech jsou melodie zdmérné transformovany,
podtizeny modu ¢i charakteru odlisnému od puvodniho. Ukazme si to na pfi-
kladu: aleluja v sedmém modu slavnosti Posvéceni. Tuto melodii, jejiz melisma je
tvofeno tfemi fragmenty (obr. 1a), Messiaen pravidelné cituje v riznych formach.
Ve druhé skladbé Rozjimdni o tajemstvi Nejsvétéjsi Trojice (Méditations sur le mystére
de la Sainte Trinité), je pfedstavena identicky, ale se zdvojenim kazdého fragmentu,
na zpiisob ozvény (obr. 1b). Melodie je zkomolena, zmnozena v reperkusi tretiho
fragmentu (strofy na c). Po trojim pfedstaveni vloZeném mezi fadu rozvinuti,®
se melodie zpomaluje, harmonizuje a doplnéna nakonec uzavird celou skladbu.
Ve Versetu pro slavnost Posvécent (Verset pour la féte de la Dédicace) se melodie hra-
je trikrat cela jen se zdvojenim ozvény v prvnim fragmentu, ale se zménénymi
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vyskami: neumaticky pohyb je respektovan (pes, porrectus, clivis atd.), ale véechny
intervaly jsou zvétSené, s fadou zvétSenych kvart. Melodie je ostatné transpono-
vana do f klice, coz ji dodava temnéjsi a vypjatéjsi charakter (obr. 1c).

Ve ctvrté skladbé Knihy Nejsvétéjsi Svdtosti je naopak melodie procisténa, a i kdyz
je zde podobné tempo (,Moderato, trochu zivé“, pfipojujici dvé predchozi tem-
pa), je pfepsano v osmindch, uz ne v Sestnactinach, coz mize znacit zimér melo-
dii poné¢kud zpomalit (obr. 1d). Je pfitomny jenom prvni fragment, ktery nebude
doplnén v pokracovani skladby. Messiaen k nému pfipojil jiné aryvky gregoridn-
skych melodii: melisma ze sekvence Lauda Sion a cento z gradualu Omnes de Saba
ze svatku Zjeveni Pané.

Modéré, un peu vif
)

e e e e e
= = e £
= f —F

Obr. 1 a, b, c, d: Aleluja ze slavnosti Posvéceni?

Pritomnost gregorianskych melodii u Messiaena se neomezuje na varhanni dilo.
I kdyz neslozil zadné liturgické skladby pro sbor s orchestrem ¢i bez orchestru,
velkd cast Messiaenova dila miiZe byt povazovana za paraliturgickou.” Pfi mno-
ha pfilezitostech jsou zaclenény choralni melodie podle tématu. Jejich absence
v klavirnim repertoaru je pochopitelnd, Messiaen zasvétil nastroj své manzelky
zkoumani ptaciho zpévu (Catalogue d’oiseau) ¢i jazyka (Quatre études de rythme).
Jejich epizodicky vyskyt v orchestralnich skladbach je zajimavy, protoze umoz-
nuje obohatit tyto melodie o bohatstvi barev riiznych nastroju. Aleluja z Boziho
Téla mimo jiné inspirovalo Barvy nebeského Feruzaléma (Couleurs de la Cité Céleste):
napév se vraci nékolikrat béhem skladby, nez je oslaveno v codé, harmonizovano
vSemi nastroji orchestru.

Citaci gregorianského choralu je u Messiaena cela fada, jeho postoj k choralu
je viak presto ambivalentni, jak miizeme konstatovat na zdklad¢ jeho teoretickych
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spist. Oficialné vénuje Messiaen velkou cast IV. svazku svého Pojedndni o rytmu,
barvé a ornitologii (Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie)" syntéze svého zkou-
mani gregorianského choralu. Obsah viak sestava pouze z obecného predstaveni
zakladt: predstaveni riznych neum a jejich zapisu, shrnuti forem gregorianské-
ho choralu (antifona, responsorium atd.) a tabulky modii. Messiaen se spokojil
s tim, ze kratce shrnul nazory starych teoretikti a pochybnych muzikologt jako
Augusta Le Guennanta.” A jestlize proklada tato shrnuti odkazy ke klasickému
repertoaru od Bacha po Debussyho (uziti neumatickych motivi, sekvence ve
stylu gregoridnského choralu),”s ptekvapivé se nijak nezmifuje o pfitomnosti
gregorianskych melodii ve vlastnim dile ani o tom, jak sam uziva neumatické
melodické motivy. Z tohoto diivodu sem Yvonne Loriod posmrtné doda nékteré
citace z opery Svaty FrantiSek z Assisi (Saint Frangois d’Assise) a ze Zdbleskil z druhé
strany (Eclairs sur ’Au-deld).* Pro¢, kdyz Messiaen piiklada takovy vyznam gre-
gorianskému chordlu a svym teoriim, zdmérné zkreslil své ivahy v dile, které se
mélo stat jeho hlavnim teoretickym dilem? Odpovéd se mozna nachazi ve druhé
kapitole IV. svazku pojednani, v parafrazi slavného dila Dom Mocquereaua Le
nombre musical grégorien.’> Messiaen se odrazi od Mocquereauovych tvah o prin-
cipu arsis/thesis a navrhuje vypracovani toho, co nazyva ,rytmicky neumaticky
jazyk*: ,KdyzZ jsem pozoroval rizné podoby choralnich neum, napadlo mé hledat
k nim rytmické protéjsky. Pokus o rytmicky neumaticky jazyk [ ... ] nepiedstavuje
zadnou rekonstrukci, je to prosta hra transpozice planfi s tim, pficemz melo-
dicka kfivka je vyznacena neumatickym znakem, ktery se pohybuje ve skupiné
trvani.“*® Tento postup najde prvni uplatnéni ve tteti z Rytmickych etud (Etudes de
rythmes: Neumes rythmiques), nez bude pouzit v fadé vétsich fresek sloZenych od
70. let. Zda se tedy, ze gregoriansky chordl byl pro Messiaena vedle zpiisobu, jak
zaclenit své dilo do ndbozenské hudebni tradice, zdminkou k rytmickym tivaham
na zapadnim materialu - srovnatelnym s indickym deci tala ¢i feckou metrikou,
které jiz integroval do svého jazyka —, stejné jako zaminkou pro skladbu. Z to-
hoto titulu Messiaen jisté nepovazoval za nutné informovat se o nejnovéjsich
muzikologickych studiich o gregorianském chordlu. Dnes vime, Ze se Messiaen
zajimal o gregoridnskou sémiologii jen kratce na samém konci zivota, diky ra-
ddm Louise-Marie Vigne, profesora dirigovani choralu na Parizské konzervatofi.
Messiaen by o ni mél jisté velky zajem, kdyby ji znal dfiv, a jeho posledni dila by
mobhla nést jeji stopy.

Nabozenstvi a snahu uchovat hudebni libozvucnost a jasnost, tak utlacované
strukturalistickou avantgardou od 0. let, sdileli s Messiaenem i dalsi skladate-
1é.7 Messiaen je vSak jediny, kdo dal ve svém dile takové misto gregoridnskému
choralu, ze si ho v ocich déjin takika zabral pro sebe, podobné jako ptaci zpév.
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V nékterych ndrodnich proudech se vsak setkame s obdobnym pfistupem, aniz
by se jednalo o epigony.

Arvo Part a estonska skola

Estonska skola, ¢asto predstavovand jako nejreprezentativnéjsi projev postmo-
derniho proudu a jeho ,hudebni odnoze®, které se nékdy prezdiva Novd hudba,®
zahrnuje fadu skladatelti: Arvo Parta, Veljo Tormise, Lepo Sumeru, Erkki-Sven
Tiitira a Urmase Sisaska. Tato novd hudba by chtéla v Messiaenové linii navazat
na syntaktické prvky zavrzené atondlni ,souc¢asnou hudbou®, totiz libozvuk, ryt-
mickou pulzaci a opakovani (motivii, rytm ¢i témat).

Nejzndméjsi z nich, Arvo Pirt (* 1936), dovedl toto ocisténé psani do krajnosti.
Bez okolkt pozaduje odkaz ke gregorianskému choralu a primitivni polyfonii:
»vliv staré hudby [u Parta] nenf ndpodoba ¢i povrchni vyptijcka, a jesté méné od-
mitnuti modernity, ale pfedstavuje znovunalezeny vztah s nasim kolektivnim hu-
debnim podvédomim a je stejné tak krokem dopfedu jako krokem nazpét.“s Dilo
jako An der Wassern zu Babel safien wir und weinten (1976—-84) napiiklad predklada
zamérné gregorianské zabarveni prostfednictvim uziti pentatonickych a diato-
nickych stupnic. Styl tintinnabuli,*® ktery propaguje, je spi$ nez instrumentalnim
pfrevedenim zvoni navratem k neumatickym zakladtim v Cisté diatonickém a to-
nalnim ramci. K tomu se pfidava zamérné zjednoduseny rytmus, ktery je rovnéz
nékdy osvobozen od metra ve prospéch prirozené rezonance. Arvo Part se po
fadu let drzel stranou hudebniho svéta, aby mohl pifemyslet o své nové estetické
volbé. Prvni dilo sloZené po tomto odloucent, Fiir Alina pro piano (1976), zapisuje
do rezonance vysokého h sled 14 neum v dvojhlasu, bez metra — rovny ¢as! - s ros-
touci/ubyvajici intenzitou: 2-3-4-5-6-7-8-7-6-5-4-3-2-3 (obr. 2). Flexibilita choralni
skladby je tu zfejmad. Part se zacal intenzivné vénovat nabozenské hudbé: vedle
Passio Domini Jesu Christi secundum Johannem (1977) slozil Cantate Domino canticum
novum (1977), De profundis (1980), Te Deum (1984), Stabat Mater (1985) &i Mise-
rere (1989). Nahravka Annum per annum z roku 2002 odhaluje existujici paralely
mezi Partovym dilem a gregorianskym choralem: predklada konfrontaci rady
Partovych vokalnich skladeb s gregorianskymi skladbami v podani estonského
ensemblu Vox Clamantis.*
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Obr. 2: Arvo Part: Fiir Alina® (1976)

Il. Gregorianska syntax strukturalistického kapucina3

U Pierra Bouleze pochopitelné nikdo neéeka gregorianské melodie ani aluze na
gregoriansky styl. Autor Kladiva bez mistra (Marteau sans maitre) po pravdé feceno
pfi mnoha pfilezitostech pranyfoval uchylovani se k minulosti, zejména Stravin-
ského neoklasicismus:

Pomeérné novy fenomén, ¢im ddl castéjsi vpdd minulého, se stdvd skutecnym handica-
pem pro objevitele, ktery Zije vyhradné ve svété odkazil, ktery se citi dobfe a bezpecné
uprostred vjtvori — ¢i vznesenéji pamdtek — své kultury. [...]

Svét citace, svét odkazu (omezujict dobrovolnd smrt), proc tyto entity okouzlily ty nej-
skvélejsi talenty tohoto stoleti, takZe dodnes predivaji pod novym hdvem vypijcky, pod
rouskou ponizené ideologie?

Pfesto u tohoto Celniho skladatele francouzské avantgardy 50. let miZeme od-
kryt piitomnost gregoridnského choralu, kterd se projevuje v otdzkach syntaxe
a formy. Rada Boulezovych texti, jako Ndhoda (Aléa, 1957) ¢i Forma (Forme, 1960),
pripomind vyvoj hudebni formy zejména v konfrontaci se seridlnim myslenim,
nutné relativnim, pro které jsou nepfijatelné fixni formy:

Mluvit obecné o_formé je tedy dnes velmi obtizné, protoZe toto zkoumdni nemizeme
oddélit od zkoumdni partikuldrnich aspektii, které na sebe bere v kaZdém dile: nanejoys
miuiZeme najit nékolik obecnych porddajicich principi.*+

Timto u Bouleze konstantnim problémem formy se vysvétluje zejména to, ze se
rozhodl nepojednat o této otazce ve svém zasadnim dile Myslet dnes hudbu (Penser
la musique aujourd’hui, 1963), a pro¢ fada dél zustala ve stavu work in progress. Ve
skute¢nosti bychom mohli fict, Ze v 50. letech Boulez ,,myslel sou¢asnou hud-
bu“ tak, Ze zahrnul gregoridnské syntaktické zdklady. Nejlep$im ptikladem toho
je T¥eti sondta (‘Troisz'éme sonate) pro piano. V ¢lanku ,Sondto, co ode mé chces?”
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(»Sonate que me veux-tu?“) Boulez vysvétluje genezi této sondty, u niz pouze
nazev odkazuje k pianistickému zanru par excellence. Koncept odkazuje k ote-
vienému dilu, jak je definuje Mallarmé ve svém projektu Knihy. Sondta se sklada
z péti zaménitelnych ,,Formantd: ,, Antifona“, ,Tropus®, ,Zrcadlové postaveni®,
»Strofa® a ,,Sekvence®. T¥i z nich jmenovité odkazuji na postupy odvozené ze
sttedovékého choralu, protoze pfejimaji jeho principy. Srovnejme gregorianské
a boulezovské definice kazdého z nich:

- Antifona. gregoridnskd: antifona, zavedena na Zapadé pravdépodobné ve
4. stoleti sv. Ambrozem, oznacuje zptisob provedeni, kdy se dvé ¢asti sboru ¢i dva
solisté stridaji ve zpévu psalmodie.? U Bouleze spociva antifona ve sttidani dvou
oddélenych hudebnich struktur, z nichz jedna sestava ze tii fragmentdi, druhd ze
dvou.® ,Volné uziti pojmu antifona, kterou zname z chordlu a hudby nékterych
stfedoafrickych ndrodt.“* Boulez pouZiva pro tyto dvé struktury pojmy ,vers*
a ,odpoveéd®, coz je vSak terminologie vlastni responsorilni, nikoli antifonalni
alternaci. Jak jest¢ uvidime, neni to jedina chyba, které se Boulez ve svém uzivani
stfedovékého slovniku dopousti.

— Tropus. gregoriansky: tropy, skladané predevsim od 10. do 12. stoleti, byly
texty s vlastni melodif dodané k jiz existujicim zpéviim. U Bouleze ve T#eti so-
ndté (Troisiéme sonate) oznaduje pojem tropus struktury v zavorkach, vlozené do
hlavniho hudebniho diskurzu: ,,Druhy formant jsem nazval Tropus s odkazem na
gregoriansky chordl, pficemz jsem tento monodicky pojem rozsifil na formalni
strukturu.“?® Interpret ma svobodu, jestli tyto tropy zahraje, ¢i nikoli; nékteré
stranky II. formantu ,Tropu® se maji hrat nékolikrat béhem Sondty, délka i obsah
téchto stranek tak mtze variovat.

— Sekvence. gregoridnskd sekvence pochdzejici ze zpévu Aleluja dlouho spocivala
v rozvinuti melismat, na néz byly naroubovany sylabické texty urcené k jejich za-
drzeni. Postupné se sekvence osamostatnily jak formalné, tak statutarné. Boulez
ve Treif sondté charakterizuje sekvenci pravé jejim utvafenim: konstantni vyvoj
dospivajici k nepfeduréené formé, kterd je aktualné jesté ve stavu stavani se.?

Pojmy antifona, tropus a sekvence jsou pouzity jen v Sondté, i kdyz Boulez po
roce 1959 pokracuje s podobnymi postupy véetné poslednich dél. Obecna forma
Dérive 23° (1988/2006) naptiklad vyznamné rozvinula v ¢ase konstantni ptidavani
toho, co miiZeme povazovat za tropy v ramci hudebniho diskurzu. Predevsim
prosté frazovani mezi hlavnimi sekcemi, tyto nové vmezefené entity se postupné
postavily na vlastni nohy, takze jsou protivahou hlavnich ¢asti a tvoii tak jakousi
antifonu, ktera se jasné ukazuje pti poslechu. Dérive 2 je také ptikladem dalsi Bou-
lezovy vypiijcky stfedovékych technik, uziti soguetu — tento pojem uziva Boulez
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ve svych skicach. Hoquetus je ve stfedovéké terminologii pojem pro stylisticky
efekt vlastni motettim a nékterym ¢astem polyfonnich msi v 16. stoleti. Jedna se
o dialog dvou hlasi, pficemz noty kazdého hlasu vyplnuji ticha druhého hlasu
a predstavuji tak rytmickou fragmentaci jediné melodické linky. U Bouleze se
jedna o tyz princip, i kdyz povaha melodické linky, rytmy, nepravidelnd menzura,
stejné jako rychlé tempo ¢ini tento tradi¢ni hoquetus taktka necitelnym. V tomto
konkrétnim piikladu je stiedovéky postup prisné dodrzen. Napftiklad na obr. 3.
muzeme vidét dialog v hoquetu mezi dvéma skupinami nastroju (takty 1 az 3),
na jedné stran¢ anglicky roh, klarinet, housle a violoncello; na druhé fagot, viola
a roh. V nasledujicich dvou taktech, polarizovanych kolem ténu f.

Obr 3: Dérive 2,3 s. 25—29 (dechy: hoquetus, pak trop)

Dalsi Boulezova dila svym titulem rovnéz odkazuji k uréitym postuptim piejatym
z gregorianského choralu:

— Responsorium. Responsoridlni princip, nejrozsifenéjsi v gregorianském cho-
ralu, pouzil Boulez pro své stejné pojmenované dilo z roku 1982 v jeho nejprost-
$im vyznamu: osm s6lovych nastroji vede dialog s instrumentalnim ensemblem,
ktery obklopuji. Responsorium (Répons, 1982) nemé predem danou formu, je to
work in progress, jehoz zavér skladatel jesté nedomyslel — v tom se dilo lisi od
responsoria z gregorianského matutina. Boulezovo Responsorium je jednou z prv-
nich skladeb, v niZ se pracuje s elektronickym prodluzovanim v redlném case,
rozvinutém v Ircam. Tato prodlouzeni umoznuji vytvoftit vedle vztahu sélisté/
instrumentalni ensembl druhou responsorialni tiroven solisté/elektronika.

— Anthem,3 forma specificka pro anglikanskou hudbu, je v podstaté analogicka
fimskokatolickému a luteranskému motetu. Vét§inou je psana pro sbor, 3 na biblic-
ky text. Neni psana pro séla, nema strofickou formu a nejedna se o akrostich, pfesto
pravé na né odkazuje Boulez ve své skladbé pro s6lové housle Anthémes (1991):



SALVE 2/14 /120

Je to jako pismena, kterd se nachdzeji v Bibli. Vzpomindm si, Ze se pri obradech Svatého
tydne zpival Jeremia$tav plac, jehoZ clenéni je jasné strofické. V détstvi mé zaujalo, Ze
ackoli byl text pochopitelné latinsky, pismena byla oddélend, rovnéZ zpivand, ale v hebrej-
Stiné: aleph, bet, gimel atd.

PribliZné tento systém jsem prevzal: nejproe slysime kratky dvod, ktery oznamuje odsta-
vec a odpovidd pronimu pismeni, ndsleduje odstavec. Slysime urcity pohyb, ten se zastavi
a pak druhé pismeno, druhy odstavec atd. Celd forma této skladby je odvozena od tohoto
principu.3t

Anthémes tedy prejima strukturu vlastni Jeremid$ovu Pldci ¢i Temnym hodinkdm, jak
ukazuje naptiklad srovnani s prvni lamentaci, ktera se zpiva na Velky patek (Cap.
I1, 8-15. Figure 5). Struktura je klasicka:

— Uvodni véta spole¢na vSem lamentacim: Incipit lamentatio Jeremiae prophaetae
[Zacatek Place proroka Jeremiase].

— Zévére¢na véta (rovnéz spolecna): Ferusalem, ferusalem, convertere ad Domi-
num Deum Tuum [ Jeruzaléme, Jeruzaléme, obrat se k Panu, tvému Bohu].

— Pét strof uvedenych v zéhlavi akrostichem (latinsky pfeklad bohuzel rusi tuto
literarni zvlastnost).

Feria sexta in Morte Domini
Lectio prim Cap. 2,815
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Obr. 4: Lamentation de Jérémie.3 Prvni ¢éteni Velkého patku, 2, 8—15 (ton simple)
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Rozvrh Boulezovych Anthémes je morfologicky identicky: Gvod, Sest strof s akro-
stichem a zavér. Ov$em jestliZe je forma pfimym pfiznanym odkazem na Jeremia-
suv Plac, pozdéjsi vysvétleni tomu protifeci: ,Iento titul pro mé piedstavuje slovni
hri¢ku mezi riiznymi jazyky, jako by anglické anthem bylo stazenim anti-tématu.“3
V korespondenci s Menuhinem jesté rozvadi prvni vysvétleni. Nazev Anthémes
pochazi ze slovni hficky na anglické anthem-hymnus. ,,Samozfejmé se nejednd
o narodni hymnus! [...] ale o stary pojem z gregoridnského choralu, o gregori-
ansky hymnus [sic!]. A v Anthémes jsou témata, ale ve formé, ktera piesahuje sviij
smysl.“3 Boulez zde smé$uje tii pojmy anthem, gregoridnsky hymnus a Feremidsiv
Plic, které se pritom li§i povahou, formou a uréenim.

Podobni terminologicka chyba je pravdépodobné spojena se skladbou Incises
(VloZené véty) pro piano (1992), z nichz se po fadé rozvinuti stalo sur Incises (nad
vloZenymi vétami) pro ensembl (1994,/98). Tato kratka skladba dlouho tajila vy-
znam svého nazvu. Neddvné vysvétleni skladatele ukazuje dalsi chybné uziti
terminologie, tentokrat spojené s gregorianskou sémiologii. Kdyz skladal tuto
skladbu, mél Boulez pfed oc¢ima teorie Dom Mocquereaua o gregorianském hu-
debnim poctu - teorii, kterou ho pravdépodobné ucil Messiaen ve 40. letech.
VloZena véta (incise) je zde definovana jako jedna z rovin ¢lenéni gregorianské
véty: ,Rytmus ma na né [drobné motivy] piisobit tak, aby je spojoval a utvofil
z nich novou rytmickou jednotu vyssiho stupné jako délka ¢i jako hudebni smysl.
To bude vlozend véta (incise) a podet véty. [ ...] Vlozené rytmy (rythmes-incises) jsou
tvotené pouze priblizenim jednoduchych rytmd, které si uchovavaji svou arsis
a thesis.“3® Analyza Boulezovy skladby nam ukazuje, Ze boulezovské struktury
neodpovidaji definici Dom Mocquereaua, ale spiSe neumé, totiz ,souhrnu znakt
obsazenych v jedné slabice®, jak ji definuje moderni sémiologie.

Podobné aluze na gregoriansky choral nenajdeme v dile Karlheinze Stockhau-
sena. Pfes vyjadieny vztah ke kiestanstvi v 50. letech neslozil tento skladatel,
Boulezovo alter-ego, zadné vyslovené nabozenské dilo. Jenom Gesang der Fiing-
linge, prvni pfevratné dilo spojujici konkrétni a elektronickou hudbu, svédci
o odloZeném projektu mse urcené pro kolinskou katedralu. V poslednim cyklu
KLANG, slozeném v dobé¢, kdy odvrhl nabozenskou praxi, v§ak najdeme dvé dila
urcena pro milansky dém, ktera pfimo odkazuji ke dvéma svatkiim, pro které byly
slozeny: Himmelfahrt (Nanebevstoupeni) pro varhany ¢i syntetizator a Freude (pt-
vodné nazvana Letnice) pro dvé harfy. Ta mimo jiné pfejima gregoriansky hymnus
Veni creator, jehoz dvacet Ctyfi verst zpivanych dvéma harfistkami frazuje rtzné
oddily dila, ale bez piivodni melodie.
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Zavér

Je prolinani svéta staré a nové hudby, které, jak jsme mohli vidét, vyuzil Mes-
siaen co do stylu a Boulez diky gregorianské syntaxi, piihodné i dnes ? Ldska
k ddlce (L’amour de loin) od Kaija Saariaho sklidila pochvalnou kritiku, na niz se
z velké casti podilela sttedoveéka stylistika vyvazujici modernu, ktera se v lyric-
kém prostiedi tradi¢né nevyuziva. Marc-André Dalbavie byl naopak vypiskan pri
provedeni svého Sextine Cyclus v roce 2000 v Minneapoli. Podruhé uz se o néco
podobného nepokusil. Pravdépodobné existuje urcitd hranice vlivu staré tradice
na soucasnou tvorbu. Sledujeme-li medialni vyzafovani, predstavoval by Arvo
Part jakysi bod rovnovadhy mezi hudebni tvorbou a tradici. Mame v tom vidét

kompromis?

Z francouzského originélu prelozila Klara Jirsova.
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Legenda k obrazovému doprovodu

Cislo Salve 0 hudbé a liturgii jsme doprovodili ukédzkami z dila jednoho z nejzajimavéjsich &eskych
malift mladsi generace, Jaromira Novotného. Sympatické na jeho dile je, Ze se vyznacuje touhou
po jednoduchosti, redukci, oprosténosti od velkych spekulaci a gest. Novotny je advokatem sou-
stiedénosti na detail, konkrétni tikol a vytrvalé tsili. Nicméné, jak je vidét z jeho intervenci, neboji
se také vstoupit do ,,starych” kontextii a vystavit své obrazy odvékym zakladnim lidskym otazkam.

s. 1, 3, 7, 8 Introdukce, postni intervence v kostele Nejsv. Salvatora, 2014, ofsetova barva a olej na
platné, rizné rozméry. (Foto Petr Neubert)

s. 22 Fermata, 2014, Bily nasténka, Komunikaéni prostor Skolsk4 28, Praha. (FotoJiti Thyn, detail)
s. 30 Bez nézvu, 2014, ofsetova barva na papife, listy 30x21 cm. (Foto autor)

s. 47 Bez nazvu, 2014, ofsetova barva na papife, listy 30x21 cm. (Foto autor)

s. 48 Viditelné formaty, Galerie hlavniho mésta Prahy, 2012. (Foto Martin Polak)

s. 55 Pohled do ateliéru, duben 2014. (Foto autor)

s. 56 #11, Galerie Na shledanou, hibitov Malsic¢ka, Volyné. (Foto Jan Freiberg) Cést
instalace v nedokonéené smute¢ni sini, kterd dnes funguje jako prostor pro prezentaci
soucasného uméni. Autorské projekty vidy vznikaji pro toto konkrétni misto.

s. 65 Nasténka, 2014, prace na papife a fotopapite. (Foto autor, detail) Sestaveni praci v né-
kolika fadach nad sebou a podle riiznych parametrii pedstavuje polyfonni strukturu,
partituru, doc¢asné slozenou z jednotlivych prvki.

s. 66 Viditelné formaty, Galerie hlavniho mésta Prahy, 2012. (Foto Martin Polak, detail instalace)

s. 88 Nasténka, 2014, prace na papiie a fotopapife. (Foto autor, detail)

s. 98 Bez ndzvu, 2014, akrylova disperze a olej na polyesteru, mdf, 70x60 cm. (Foto autor)

s. 109 Key Painting #5, 2013—2014, ofsetova barva a olej na platné, 220x195 cm. (Foto Martin
Polak)

s. 110 Key Painting #6, 2013, ofsetova barva na platné, 220x200 cm. (Foto Martin Polak)

s. 125 Kolumba (Kunstmuseum des Erzbistums K6In), 2012, Kolin nad Rynem. (Foto autor)

s. 126, 128 Kolumba (Kunstmuseum des Erzbistums K6ln), 2012, Kolin nad Rynem. (Foto Stefan Kraus)

s. 134 Transition I, 2009, akryl na platné, 210x210 cm. (Foto Martin Polak, detail)

Jaromir Novotny (* 1974) studoval v letech 1993-1999 na AVU v Praze v ateliérech kresby Jitky
Svobodové a konceptualnich tendenci Milose Sejna. Z jeho samostatnych vystav lze uvést napt. Fi-
nisterrae, Geukens & De Vil, Antverpy (2009), Visible Paintings, Galerie Jiti Svestka, Berlin (2010),
Cern4, Galerie SPZ, Praha (2011), Jaromir Novotny, Kolumba — Muzeum uméni arcidiecéze v Ko-
liné nad Rynem (2012), Viditelné formaty, GHMP — Staroméstska radnice, Praha (2012), Guiding
Lines, hunt kastner, Praha (2013), #11, Galerie Na shledanou, Volyné (2013/2014). Vice naleznete
na jeho internetovych strankdch www.jaromirnovotny.com.
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Anotace

Mezinarodni teologicka komise: Trojjediny Bih a pokoj mezi lidmi. Kfestansky
monoteismus proti pouzivani nasili
Olomouc, Vydavatelstvi Univerzity Palackého 2014

Existuje jednozna¢né a pfimocard vazba mezi virou v jediného Boha a nasilim? V poslednich letech
se objevuji hlasy, které vypovidaji o monoteismu pravé v tomto smyslu. Mezinarodni teologic-
ka komise se ve svém chronologicky poslednim dokumentu zabyva nastinénou problematikou
a vyslovné tvrdi, Ze nendsili je znakem autentické nabozenskosti ve v$ech jejich projevech. Timto
zptsobem vybizi nejenom kfestany, ale také vyznavace ostatnich monoteistickych nabozenstvi
k zamysleni, pfipadné k tomu, aby se k dané vyzvé aktivné pripojili. Text dokumentu by mél oslo-
vovat nejenom teology, ale také vyznavace monoteistickych nabozenstvi, religionisty, odborniky
na sociologii nabozenstvi, déjiny ndbozenstvi, politology a vSechny, kdo se o tuto oblast lidského
a spolecenského zivota blize zajimaji.

Jorge Miras - Juan Ignacio Bafiares: ManzZelstvi a rodina. Uvedeni do teologie
Pardubice, Axis 2014

Manzelstvi a rodina jsou zdkladni spole¢enské struktury na celém svété. Predstavuji cestu vedouci
ke $tésti kazdého ¢lovéka. Tato publikace poskytuje uceleny tivod k zdkladnim tématiim manzelstvi
a rodiny tak, jak je pojima kfestanské zjeveni. Autofi pfistupnym jazykem predstavuji hlubokou
provazanost katolické nauky a moralky s komplexnim pohledem na ¢lovéka. Odhaleni krasy man-
Zelstvi, radosti, kterou nabizi rodinny Zivot, a poznani mista, jez manzelstvi zaujima v Bozim planu,
je cestou pfekonani krize rodiny a manzelstvi dnesniho zapadniho svéta.

Michal Opatrny: Socialni prace a teologie. Inspirace a podnéty socialni prace
pro teologii
Praha, VySehrad 2014

Kniha se zaméfuje na otdzku, zda a jak mtize socialni prace obohatit kfestanskou, konkrétné kato-
lickou teologii. Vychodiskem je teologie II. vatikdnského koncilu, konkrétné konstituce Gaudium
et spes, ktera stanovila zdkladni smér dialogu cirkve se svétem, otevienosti ucit se a pfijimat pomoc
od oblasti a profesi povazovanych tradi¢ni teologii za svétské. Dulezité misto mé také koncilni po-
jem znameni ¢asu, zdtraznujici zasazenost cirkve a jejiho zvéstovani do konkrétniho historického



SALVE 2/14 /130

a socidlniho kontextu. Pozornost je vénovana soudobé diskuzi zejména v odborné némeckojazycné
literatufe, stejné jako stavu soucasné ¢eské katolické praktické teologie.

Peter Kreeft: Pout
Praha, Krystal OP 2014

Obraz zivota jako cesty je pravdépodobné jednim z nejpopularnéjsich obrazi svétové literatury.
Riizné cesty vedou k rtiznym ciliim - a cesty mysli jsou pravé tak skutecné, jako cesty téla. Jako
musite volit, kdykoli pfichdzite na rozcesti své fyzické cesty, musite volit i mezi riznymi myslen-
kovymi cestami, riznymi Zivotnimi filozofiemi. Kniha vypravi o pouti za smyslem zivota a o vyjiti
anebo tniku od deseti chybnych odboéek na této pouti.

Kalistos Ware: Sila jména

Kostelni Vydri, Karmelitdnské nakladatelstvi 2014

V originalnim vykladu JeziSovy modlitby vystihuje metropolita Kallistos Zivou tradici a teologii
pravoslavi. Chce nés nové oslovit naukou hésychastti, ucitelti vnitiniho ztiSeni, a doklada, zZe z je-
jich u¢eni a duchovni zkusSenosti miize cerpat uzitek kazdy, kdo se modli. Dilko Sila jména se docka-
lo mnoha vydani a bylo ptelozeno do fady jazykd, je cenéno jako skute¢na perla duchovni literatury.

Matta el-Meskin: Rady k modlitbé&. Pohled kfestanského vychodu
Kostelni Vydri, Karmelitanské nakladatelstvi 2014

Skute¢ny clovék modlitby se nespokoji s tim, Ze své bratry nosi v srdci a pfednasi je v modlitbé
pied Boha, ale piinasi Boha bratfim a véem lidem, zvlasté hiisnikiim. Protoze od Boha ziskal dar
vidét vlastni htichy, vi, jak v druhém zahlédnout Bozi obraz, jehoz otisk v sobé kazdy nosi. Vii to,
Ze tento obraz se muze rozzafit vice nez hrich, ktery ¢lovéka tupi. Duch usvéd¢uje z hfichu, ale
také pfinasi dtéchu. V modlitbé jsme znovu pfijati za syny, ktefi volaji: ,,Abba, Otée!“ Matta el-
-Meskin (vl. jménem Yusuf Iskandar, 1919-2006) se narodil v prosté rodiné v mésté Banha v delté
Nilu. Jako igumen klastera sv. Makaria v Egypté se ¢asem stal jednou z nejvyznamnéjsich osob-
nosti koptské pravoslavné cirkve. Jeho knihy se ¢tou nejen mezi kopty, ale po celém kiestanském

svéte.
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Elaine Murray Stoneova: Dobrodruzstvi Matky Terezy
Kostelni Vydri, Karmelitanské nakladatelstvi 2014

Kniha predklada ¢tenattim inspirativni piibéh jedné z nejobdivovanéjsich a nejoblibenéjsich zen
nasi doby. Matka Tereza pochopila, Ze je Bohem povolana k tomu, aby mezi lidmi vyvrzenymi na
okraj spolecnosti zila, pe¢ovala o né a umoznila jim distojné zemfit. Elaine Murrayova Stoneova
vypravi o tom, jak Bh zehnal Misionaikam lasky, které Matka Tereza zalozila, a jak se jejich dilo
sifilo po celém svéte.

Jan KobliZzek: Pojem spolec¢enského souhlasu u Frantiska Suareze. O princi-
pech politické moci
Olomouc, Refugium Velehrad-Roma 2014

Kniha pojednava o teorii spolec¢enské smlouvy u $panélského jezuity Franti§ka Suédreze (1548-1617).
Vétsinou jsme zvykli spojovat toto téma s novovékymi humanisty, jako jsou naptiklad Thomas Hob-
bes, John Locke nebo Jean Jacques Rousseau. Nicméné i pozdni scholastikové se timto tématem
dtkladné zabyvali. FrantiSek Suarez navazuje na aristotelskou tradici a snazi se ve své politické
teorii spojovat pojmy lidské prirozenosti, finality a svobodné viile. Jeho pojeti spole¢enské smlouvy
zachovavé metafyzicky rozmér lidské pfirozenosti a zaroven klade za zaklad moderni spole¢nosti
¢lovéka jako individuum. ProtoZe je Sudrez zastdncem ,pfirozené demokracie” a konkrétni poli-
tické moci jako pozitivné dané ¢lovékem, lze ho bez nesnazi povazovat za piedchiidce moderni
evropské statovédy.

Jan Sokol: Etika, zivot, instituce. Pokus o praktickou filosofii
Praha, VySehrad 2014

Vysledky moderni evoluéni biologie naznacuji, Ze mravnost v lidskych spole¢nostech neni jen
néjakou konvenéni ,,nadstavbou®, nybrz navazuje na podstatné rysy vseho Zivého a rozviji je spe-
cificky lidskou kulturou. Jednajici ¢lovék tak neni jen svébytna osoba, odpovidajici pouze za své
vlastni ¢iny, nybrz nese faktickou odpovédnost i za to, co ve své kultuie a spole¢nosti prebira. Tato
nesmirné Siroka odpovédnost se musi v soucasnych spolecnostech rozdélit, podobné jako se déli
a specializuji i nasSe ¢innosti. Neni to vSak jen bfemeno, které by nas zivot omezovalo, nybrz miize
mu také davat obsah a smysl, ktery v sou¢asné spole¢nosti citelné chybi. A pravé tento chybéjici
smysl, stejné jako spole¢na nadéje, jsou mozna jednou z hlavnich pfi¢in ¢asto ptipominané ,krize*
soucasnych spole¢nosti. Spole¢ny nabozensky zaklad starsich spole¢nosti sice filozofie nemtze na-
hradit, miZe vS§ak pfipomenout, bez ¢eho se ani moderni pluralitni spole¢nosti patrné neobejdou.



SALVE 2/14 /132

Pavel Helan - Jaroslav Sebek: Ceskoslovensko a Svaty stolec. 11/1 Kongregace
pro mimoradné cirkevni zalezitosti. 1919-1925
Praha, Masarykav tstav AV CR 2013

Vybérova edice dokumentii z fondu Kongregace pro mimoradné cirkevni zélezitosti pfinasi doku-
menty z neddvno zpfistupnénych vatikanskych archivi. Je unikatnim svédectvim o ceskosloven-
sko-vatikanskych vztazich v obdobi let 1919-1925, pfedevsim z pohledu samotného Svatého stolce.
Piiblizuje etapu od navazovani diplomatickych vztaht po vzniku Ceskoslovenska az po roztriku
v roce 1925, tak zvanou Marmaggiho aféru, kterd méla za nasledek tfileté ochlazeni vzdjemnych
vztahti. Dokumenty jsou publikovany v jazyce origindlu (pfevazné v italstin¢) a doplnény rozsah-
lymi anotacemi a vysvétlivkami.

Marie-Madeleine Davy: Romanska symbolika. Duch 12. stoleti
Praha, Malvern 2014

Slavné francouzskd medievistka Marie-Madeleine Davy (1903-1998) ve své knize zkouma tlohu
symbolid v romanském uméni a role symboliky v Zivoté ¢lovéka 12. stoleti. V Sirokém rozpéti od
mystickych text pres architekturu az po gralovou literaturu autorka pfiblizuje duchovni zkuse-
nost tehdejsiho ¢lovéka, kterd je symboly zZivena. Symboly vyucuji jazyku, ktery je jazykem lasky
a pozndni, a jsou tedy v této dobé alfou a omegou duchovni zkusenosti, ba dokonce tvoti celou
abecedu tohoto tajemného jazyka, piirovnavaného k jazyku andé¢la.

Michal Sronék: De sacris imaginibus. Patroni, maliti a obrazy piedbé&lohorské
Prahy
Praha, Ustav dé&jin uméni Akademie véd 2013

Publikace je vénovana v prvé fadé katolické obrazové kultufe v prosttedi piedbélohorské Prahy,
nejvyznamnéj$im objednavatelim, umélciim a mistéim, pro néz byla malif'ska dila uréena. Na obraz
je v publikaci nahliZeno jako na médium, které v konfesné rozdélené spole¢nosti hralo navenek roli
reprezentacni, pifipadné didaktickou, a uvnitf katolické komunity bylo nastrojem sebeidentifikace.
Druha ¢ast prace se zabyva vztahem katolikt k nekatolické kultufe zemé kratce po porazce stavov-
ského povstani roku 1620 a v dobé pocinajici katolické protireformace.
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Michael Merrill: Louis Kahn: O promysleném vytvareni prostor
Zlin, Archa 2014

Ptehodnoceni paradigmatu prostoru moderni architektury je jednim z trvalych pfispévki Louise
Kahna této profesi. Vykresy k nerealizovanému projektu Dominikanského klastera (1965-1969)
nabizeji intimni pohled na architekta pfi praci na nékolika zasadnich otdzkach architektonického
prostoru, a to hledani zdrojt vyznamu v socialni, morfologické a krajinné dimenzi. Tato studie
otevira cestu k prozkoumani Kahnova prohlubujiciho se chdpani prostoru skrze nékolik jeho nej-
vyznamnéjsich dél a pfedklada novy pohled na bohatou poezii prostoru této architektury. Jakozto
vysledek rozsahlého vyzkumu, bohaté ilustrovana vcetné dosud nepublikovaného archivniho ma-
terialu a novych diagram?, je tato kniha nejen idedlnim tvodem do Kahnova mysleni, ale i zhod-
nocenim dila trvalého vyznamu.

Fridrich Bridelius: Jesli¢ky. Staré nové pisnicky
Brno, Host 2014. Pavel Kosek, Tomas Slavicky, Marie Skarpova (eds.)

Kriticka edice zpfistupniuje zpévnicek adventnich a vanocénich pisni feslicky, Staré nové pisnicky
(1658), ktery sestavil jeden z nejvyznamnéjsich éeskych basnikd Fridrich Bridelius SJ. Knizni pu-
blikace je prvni edici prezentujici tento barokni kanciondl v tplnosti a ve v8ech tfech zakladnich
dimenzich, tj. literarni, hudebni a jazykové. Pisniové texty jsou editovany spole¢né s notaci, kazda
pisen je doprovazena textové- a hudebnékritickymi pozndmkami, vysvétlivkami a diferenénim
slovnikem. Kniha obsahuje také ,Katalog pisni kanciondlu Jeslicky, v némz je vyloZen pivod
a promény jak textové, tak hudebni slozky vSech pisni Jeslicek, a trojici doprovodnych studii, které
interpretuji tento zpévnik a pisné v ném shromazdéné v nékolika vybranych dobovych kontextech.
Soucasti publikace je zvukové CD s nahravkou kompletniho repertoaru feslicek.

Anotace pripravili Jana Noskova a Benedikt Mohelnik OP.
Vsechny anotované tituly Ize zakoupit ¢i objednat
v Knihkupectvi Oliva (http://www.oliva.op.cz).
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English Summary - Music and Liturgy Il

Albert Gerhards

In the Tension between the Word and the Sign

Church Music and Theological Development

Professor Gerhards grounds his study on the finding that the music in the West never became a real
theological issue, and with its incomprehensibility caused all the time certain unease, and was ra-
ther suspicious. Particularly instrumental music had traditionally only one function in the external
staging of an ostentatious splendour, but not on the basis of internal affinity to the liturgical events.
Thus emerges a significant deficit in theological evaluation of music. The study refers above all to
the theological demarcation of church music during services and other liturgical celebrations. It
comes up that church music — both vocal and instrumental — has been in our culture for centuries
associated with the language of faith. In this way this speech of music creates multifarious areas of
identification and meetings. It presents an inestimable value, not only within the Church but also
in the cultural history of all mankind.

Wolfgang Bretschneider

Joys and Pains of the Reform of Church Music

Fifty years of Constitution Sacrosanctum Concilium

The author asks a question whether the post-conciliar enthusiasm about liturgical reform has pro-
duced the desired effect: did the liturgy become more attractive, isn’t there in fact beside the crisis
of the Church also a crisis of the liturgy? Then he formulates his views about the weaknesses and
imperfections of the present-day worship: the author speaks about insufficient culture of celebra-
tion, about the poor quality of the homilies in the liturgy, as well as the poor quality of music. As
a central point of remedy he presents the question: What image of God actually have Christians
participating in the liturgy? The second point is the cultivation of the liturgy as a symbolic event
where even music plays an important role.

Emmanuela Kohlhaas

Music and Spirituality

Can Music be a Space of the Experience of God?

In the focus of the Benedictine Sister Emmanuela are the stories (literary, mystical, memorial, etc.)
about the experiences associated with religious life on one side and music on the other, in which
people use the same or similar terms to describe what they experienced. She reveals how close these
worlds are. The ability of music to touch human person emotionally can become a medium for spi-
ritual experience, may become in similar way an “ultimate experience”.
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Wolfgang Bretschneider

What Tasks Should Accomplish Music in the Cathedral?

The author states that in many church documents of the last decades was highlighted the exceptio-
nal position of cathedrals, which stay at the centre of the diocese, where theological, spiritual and
liturgical life culminates, and therefore they serve as a model. What happens or has happened in the
cathedral should have an exemplary character. Bretschneider in the epigraphic way lists a number
of points that need to be taken into account to ensure that the liturgical and musical events in the
cathedral would elevate to an appropriate level.

The Organ is like a Harp of King David

Interview with Josef KSica, a Choirmaster and Organist of the Cathedral of Sts. Vitus,

Wenceslas and Adalbert

The interview with present long-standing organist at Prague’s St. Vitus Cathedral deals with the new
sound-design of the cathedral, the reconstruction of organ and construction of the new one, with
the issue of concerts in sacred buildings, with the issue of schola cantorum, and with the importance
of music in the liturgy in general.

Survey about Music and Liturgy

(D. Eben, S. Hofinka, R. Hugo, Br. Jan od KFizZe,

L. Petivalsky, Z. Pololanik, M. Rataj, B. Sojkova, J. Trojan, P. Vrabel, J. Zadina)

‘We addressed several prominent contemporary Czech composers and performers with three ques-
tions concerning the relationship of music and liturgy in our country:

1. How do you see the situation of liturgical music in our country?

2. What place, according to you, should or could have in the liturgy the contemporary music?

3. Which events regarding music and liturgy during the last 25 years would you highlight as successful, what
should improve? Is there anything new to try, some new paths to take?

Richard Mailander

Old New forms

Evensong and Advent Vigils in Cologne

Richard Mailander, the expert on church music in the Cologne archdiocese, describes in his text the
project of “Evensongs” — a form of Evening Liturgy of the Hours successfully conducted in Cologne.
He describes the experience of finding liturgical form that combines Vespers and Compline and
musically would allow both active involvement of participants and just quiet listening. One of the
models there was a liturgy of Anglican Evensong. As another successful musical experiment can be
mentioned the Advent Vigils, inspired by the English tradition of the Festival of Nine Lessons and Carols.
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Milada Jonasova

Music in the St. Vitus Cathedral in the 18th Century

Repertoire and its Interpreters

The study of the Czech musicologist is comes out of the rich music library of the choir of the me-
tropolitan Church of St. Vitus which is one of the largest in Bohemia. The author deals with the
everyday running of a choir of St. Vitus and personalities of its choirmasters, among others Miku-
148 FrantiSek Xaver Wentzely, Kry$tof Karel Gayer, Johann Anton Thaddaus Gorbig and especially
Josef Antonin

Sehling — to whom is paid the most eminent attention for the width of repertoire connected to him

and to his time.

Brice Tissier

Gregorian Chant and Contemporary Music

Are there Favourable Comparisons?

The study of the French musicologist shows that the impulses of Gregorian chant can be seen even
in modern music. The basic similarity is due to the very fact that both Gregorian chant and modern
music solves the same problem — the development of musical language. The author examines Gre-
gorian citations and style on particular samples, especially in the music of O. Messiaen and Arvo
Part. The second part is devoted to the Gregorian syntax in the music of Pierre Boulez.
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