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Zamysleni nad cestami souc¢asného odévniho designu

Zkracena verze profesorské prednasky

Vyvoj evropské mody poslednich tfi az péti dekad pfinesl mnoho nové-
ho z hlediska obligatnich vizualnich zmén a také ve zptisobech, jakymi
se mdda projevuje jako ekonomicky pfinosna. Rada bych upozornila na
spojitosti a odlisnosti nasi a zahranicni situace a poukdzala na néckteré
obecné sdilené i ryze osobni pristupy k organizaci, tvorbé a pedagogic-
ké ¢innosti na poli odévniho designu a médy. Nejprve se dotknu pojmu
moda.

Moéda je vsemocny nastroj k ekonomickému ristu, je fenoménem kul-
turniho kapitalismu, povySuje pomijivost a novost a vyjadiuje lidskou
individualitu. Podle Lipovetskyho a jeho Rise pomijivosti je méda bytostné
strukturovand pomijivost s estetickou fantazii. Pravé pomijivost je velici-
na spjatd s médou a dalo by se rici jejim akceleratorem. Pravé jadro médy
je logika zmén a novosti. Mdda je také, jak znamo, odrazem doby, kli¢cem
ke kulture, tfidni pfislusnosti a reflektuje zmény ve spolecnosti.

Kdyz pted pér roky Emilie Hammen z Francouzského institutu médy
chtéla pojmenovat vnéjsi znaky moédy pocatku nového tisicileti, konsta-
tovala, ze se uplynulé obdobi vyznacuje takovou riznorodosti a tolika je-
dinec¢nostmi, Ze je dnes v porovnani s predchozimi obdobimi médy témér
nemozné dospét k néjakému propojeni, syntéze... Nakonec se spokojila
se dvéma pfiznacnymi rysy médy uplynulého obdobi. Prvnim rysem je
piimy a odvazny synkretlsmus ¢ili prekotné az divadelni miseni prvki
a styld, ¢ehoz prikladem muze byt tvorba Johna Galliana a Alexandera
McQueena. Druhym rysem je vSeobecny obdiv k médé uplynulého stoleti
s jejimi ikonickymi modely. K tomu vytvorila doba i pojem vintage.

Nov¢ stoleti tedy nepfineslo néjaky vyrazny styl, ktery by znamenal
zasadni zménu a rozchod s minulosti. Ve francouzské médé, ktera je stale
stfedem pozornosti, jisté také proto, ze je trvalou a vyznamnou komodi-
tou francouzského hospodarstvi, se navraty projevily zvysenym Cerpanim
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z dél znamych tvirct, domu a znacek, coz se rozchazi s pojmem novosti,
pro médu vzdy zasadni vlastnosti, je to vSak zaroven podminka udrzeni
klasickych znacek.

Dokladem navratu do minulosti, ovS§em jiného druhu, jsou v posled-
nich letech casté vystavy, z nichz bych rada pripomnéla vystavu Alexan-
dera McQueena Savage Beauty v Londyné i v MET v New Yorku nebo
vystavu _Jean Paul Gaultier v Grand Palais v Pafizi. Nové jsou naméty vy-
stav zpracovavajici teoretické téma jako The Vulgar: Fashion Redefined (Vul-
garno: redefinovana méda) v londynské premiéte v Barbican Art Gallery,
poté v Parizi a v palaci Belveder ve Vidni.

Navraceni se k pfedchozimu patii k médé, k umélecké tvorbé i k veske-
ré lidské ¢innosti a nasi existenci. Méda se ov§em z hlediska ¢asu jednou
odkazuje vyhradné na soucasnost, jindy jsou pro ni dilezité navraty zpét
a jindy ji zajimaji budouci vize.

Budoucnost naptiklad fascinovala italské futuristy, promitla se do na-
vrhi odévt Fortunata Depera, nabytku a interiértit Giacoma Bally a s bu-
doucnosti spojovala své odévni a textilni vize Sonia Delaunay. Dal$im
prikladem mohou byt i rusti konstruktivisté Varvara Stépanova, Ljubov
Popova a dalsi. Koncem 60. let 20. stoleti patfili k médnim vizionarim
Pierre Cardin, André Courreges i Paco Rabanne.

Lze jisté vyslovit nazor, ze nase souc¢asné inklinovani k médé minulosti
je mozna zpusobeno také tim, ze pfitomnost je neklidna, nepiehledna,
chaoticka a budoucnost nejista. Uz s pfichodem nového milénia se zmé-
nily struktury trhu v odévnim a textilnim primyslu, ktery se stal global-
nim. Neplati stejny systém jako v drivéjsich dekadach. Nastoupila sila
socialnich siti a dynamicky rostouci kultura digitalni komunikace. ,Are
we dealing with the rupture, revolution or transmission?“ pta se jiz vzpo-
minana teoreti¢ka Emilie Hammen.

Kam tedy spéje soucasna moda, pro¢ a jak se zménila pravidla, jak
evropsky trh ovlivnil atak asijského vlivu? Maji $anci alternativni verze
moédy a mladi designéri, ktefi odmitaji tento stav? Ma Sanci slow fashion
vedle fast fashion, kterd nerespektuje eticka a ekologicka pravidla? Ma
$anci jednotlivec se soustfedénou silou na vlastni tvorbu vedle navrhari,
ktetf museji pod tlakem vytvorit n¢kolik kolekei ro¢né?
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Soucasny systém je zabéhnuty. Ro¢né chrli $koly po celém svété odévni
designéry, kteri jsou vSestranné vyskoleni pro sva povolani a od nichz je
ocekavan profesionalni vstup na pole médy a zapojeni do tohoto strikt-
niho kolob¢hu a daného médniho kalendafre prehlidek. Neékteii tvarci
se ovSem tomuto obrovskému tlaku brani. Jeden z prvnich ,protestuji-
cich® byl, uz na zacatku milénia, Helmut Lang, ktery po nékolika letech
uspésné tvorby — vzpomenme jeho famézni a zlomové prehlidky na kon-
ci 80. a béhem go. let — médni primysl v roce 2005 opustil a znacku
prodal. Nelze nevzpomenout na tviirce Martina Margielu, ktery v prosin-
ci 2009, jak oznamila tiskova zprava, opousti Maison Margiela. Komer¢ni
tlak, ktery je na designéry kladen, je netinosny. Jiz zminéna Emilie Ham-
men uvadi, ze naptiklad dim Chanel, ktery drzi rekord, ma rocné osm
prehlidek. Dvé pre-collection, dvé prét-a-porter, dvé haute couture a dvé umeé-
leckofemeslné, které obraceji pozornost na vysokou troven umeéleckého
femesla domu Chanel. Z tohoto faktu vyplyva, zZe cyklus tvofeni, vyroby
a konzumu, to vSe podléhajici tlaku trhu, musi mit neblahé dtsledky na
samou tvorbu designéra. Je bran zfetel vice na prodejni Gspésnost nez
na samotnou osobitost znacky. V disledku takového presu a ,zdimani“
kreativity se pak Casto stava, ze kolekce jsou poznamenany tvorbou bez
estetickych zabran nebo slouzi jen k formalizaci znacky.

I tato situace nepochybné pfispéla k tématu, jez pro londynskou vysta-
vu The Vulgar: Fashion Redefined zvolila mezinarodné uznavand kuratorka
Judith Clark, ktera k jejimu komentovani v katalogu prizvala psychoana-
lytika Adama Phillipse. Mozna si vzpomenete na filmovy dokument Dior
a jd, v némz Raf Simons, v dané dobé umélecky reditel a hlavni vykonny
navrhar domu Dior, zapasi s komer¢nim tlakem, a tim padem s velkym
nervovym vycerpanim. Po kratké dobé Raf Simons tento prestizni dim
opousti.

Na netiprosny tlak, v némz ma navrch trzni ekonomika nad kreativitou,
reaguje velmi razné objev svétové moédni scény, navrhar Demna Gvasalia,
absolvent antverpské Akademie uméni, ktery pracoval u Maison Mar-
tin Margiela a Louis Vuitton. Ten kritizuje nepfetrzity koloto¢ vysavani
kreativity navrhare. Jak zminuje v rozhovoru pro prestizni online casopis
Business of Fashion (BoF): ,Jsme frustrovani, ztratili jsme a sense of fun in
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fashion.“ A v rozhovoru pro Vanity Fair fika: ,,Co dnes viibec nefunguje, je
zivé propojeni potieb kreativni ¢innosti s vizemi obchodnimi.“ Poukazal
tak na slaby ¢lanek soucasného, a¢ na prvni pohled dokonale propra-
covaného systému zdpadni médy. Co je tedy obsahem jeho revolucnich
myslenek?

Designér nepodléha tlaku agentur a tendenci, je to jen komercni pol,
ktery diktuje, co délat a jak to délat. Odmitd se podilet na tomto systému
moédniho kolobéhu. Sviij pohled na médu a svou filozofii vyjadril pro-
stfednictvim kolekci, které mizeme sledovat v prehlidkach znacky Ve-
tements, kde je Demna Gvasalia hlavnim navrhafem a mluvéim za sedm
anonymnich designérii této znacky. Koncept této party je jasné defino-
vany, s touto ideou debutovali v roce 2014 na patizském fashion weeku.
Vetements, prost¢ Odévy, dalo by se fici ,opravdové odévy®, které jsou
mimo tendence a normy. Podle Gvasalii staci vytvorit prét-a-porter kolekce
dvakrat ro¢né¢, panské i damské dohromady, dokonce mimo oficialni ka-
lendar prehlidek. I pfes uspéch a zdjem médii ohlasila znacka Vetements
odchod z médniho systému. Demna Gvasalia si pfeje tvofit bez natlaku
komeréni sféry véetné médii. Je to tedy navrh na slow fashion, ktera pre-
feruje smysluplnost a hodnotu vysledku, nikoli vynos z prodeje? Bude
Demna Gvasalia schopen prevést svlij nazor a postoj také do prestiznich
moédnich domid? Budou tu jeho myslenky akceptovany, nalezne v nich
pochopeni a podporu jeho a sense of fun in fashion?

Je cas obratit pozornost k nasi situaci. Zde bych tvodem ocitovala
Helenu Jarosovou: ,Jesté v 80. letech, v pozdnim komunistickém Cesko-
slovensku, vznika prvni vyrazna povale¢na generace moédnich navrhara,
vzhledem k néasledujicim letim zakladatelska. Tvirci této generace vefej-
nymi prezentacemi, vystavami a pfehlidkami svych dél ziskali jiz v této,
predkapitalistické dob¢ své prvni zkusenosti. Spolu s tiskem, ktery pri-
bézné reagoval na jejich akce, pomohli ve spole¢nosti vytvofit moderni
védomi o kulturni roli a kladné zivotni funkci moédy a obratili pozornost
na existenci kreativniho tvirce s konkrétnim jménem.

Po sametové revoluci, zac¢atkem go. let, a¢ existovaly urcité snahy o ob-
noveni jak médnich salond, tak textilnitho a odévniho primyslu, bylo



SALVE 2/26 - ONLINE PRILOHA /6

nakonec tézké, respektive nemozné se zapojit do hrouticich se a v posled-
ku zkrachovalych odévnich podnikt. Odévni i textilni primysl bojoval
o preziti, vétS§inou neuspésné.

Na druhé strané se zde zrodilo nékolik malych odévnich firem, napfi-
klad absolventek UMPRUM, zacek profesorky Zdeny Bauerové, znacky
E.daniely a Timoure et group, které jsou stale aktivni. Tim byla opozdéné
zahajena éra ceskych butikd, ¢asem opét zredukovana. Vznikaly ateliéry
a studia s autorskou tvorbou, prodejem modelt a zakazkovou ¢innosti.

A¢ zde existovali talentovani odévni navrhari, neméli zazemi pro
prezentaci své tvorby, véetné¢ moznosti tyto kolekce predvadét. Vitana
a vstficnd pomoc pfisla od organizatort Designbloku, kde se od roku 2007
prezentuji odévni navrhari, kterym obor vdéci za dalsi rozvoj Sirsiho po-
védomi o médni tvorbé. V soucasnosti ma zasluhu na tomto rozvoji i Mer-
cedes-Benz Prague Fashion Week, ktery se soustfeduje na prezentaci ceskych
odévnich designéri, zve zahrani¢ni nakupci a mé za sebou prvni Gspé-
chy a také zdjem naSich a nékterych zahrani¢nich médii. Vznikaji mlada
designova studia a ateliéry s autorskou tvorbou, které spolecné prezentuji
své malé kolekce vefejné ve svych ateliérech, ale také online formou.

Zatimco trzni, obchodni tlaky blokuji zahrani¢niho tviirce v jeho krea-
tivni ¢innosti, u nas to nehrozi. Dlouhotrvajici absence vzajemné pro-
vazanosti tvir¢i a ekonomické sféry moédy tento obor designu ohrozuje
a findlné bude ohrozovat i zdjem o studium na §kolach odévniho designu.
Vzhledem k mnozstvi a tvirc¢i kapacité nasich designérti, studentskych
praci vyssi trovné a schopnostem absolventti v oboru se odévni design
ocita spise v akademické pozici, nikoli v centru vyrobnich a obchodnich
aktivit ceského hospodarstvi. Varujici jsou data v dokumentu Panorama
zpracovatelského priomyslu Ceské republiky 2016, vydaném Ministerstvem
pramyslu a obchodu, kde jsou uvedeny vysledky textilnich a odévnich
komodit. Po peclivém prostudovani se ¢lovék jen utvrdi v kritice. V tex-
tilnim segmentu maji podil na vzristu pouze technické textilie, nikoli
odévni, a v segmentu odévniho priimyslu neni zastoupena jedina odévni
znacka, nybrz pouze vyrobci destniki, ¢epic a outdoorového obleceni.
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Nakonec bych jesté rada popsala sviij nezavisly pristup k odévni tvor-
bé, ktery spise vytvarnymi hodnotami nez médnimi parametry predstavu-
je mij ryze osobni tvirc¢i projev. Jiz béhem zminovanych 8o. let jsem pro
sebe zvolila vlastni cestu ¢innosti, které jsem ztstala vérna.

Ovlivnil mé tehdy i maj kriticky postoj k tehdejsimu odévnimu pru-
myslu, kde vazla vyroba a odbyt a ktery nemé¢l zaklad pro zdravy a logicky
vyvoj designerského potencialu. Vliv na mé rozhodnuti méla také néko-
likaleta ucast (v letech 1991—-1995) na svétovém veletrhu médy IGEDO
a CPD Diisseldorf. Odesla jsem mimo sféru komer¢nich proudd médy.
Cestu jsem vidéla v individualnim a kreativnim podani odévni tvorby
a myslim si, Ze bytostné tviir¢i sdéleni je mozné uskutecnit pouze v této
roviné, timto zptisobem.

Tato volba s sebou nesla jinou organizaci pristupu, vétsi zodpovéd-
nost, ale také vétsi svobodu, tak zasadni pro tvirci potencial. Mit stale
»pocit radosti z tvofeni médy“ je pro mé urcujici. Sviij komercné relativné
nezavisly pristup jsem zvolila také proto, abych mohla realizovat své sny
a predstavy. Mou inspiraci a vyzvou je vychozi setkani s materialem a jeho
vlastnostmi. Nejen z volné tvorby papirovych a sklenénych objektti, ale
iz dosud provedenych ¢etnych kolekei a modelové tvorby viibec zde i ve
svété vyplyva, jak doufam, postrehnutelny, osobity a dosud otevieny styl.
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POZNAMKY:
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